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الأبحاث 


أاجة لة أغرر أل 


أربعة أختام فخارية في 
مجموعة دار الاثار 
[لإسلامية بمتحف 
الكويت الوطني 


أحمه عبت الرازق أحمى* 


حصل على دكتوراه ا ل 2 ا ن (جامعة باريس) عام ؟ 
يعمل أستاذا بقسم التاريخ في كلية الآداب ‏ جا 


سس فلسابا سرام 


الملخص 

يتناول هذا البحث التعريف بأربعة أختام فخارية كانت محفوظة في دار الآثار الإسلامية ‏ 
متحف الكويت الوطني قبل الغزو العراقي» لم تعرف طريقها إلى النشر حتى الآن» وهي ذات أشكال 
مستديرة ومصنوعة من طينات وردية أو صفراء ضاربة إلى الخضرة» يزينها زخارف متنوعة ويعلو 
ظاهرها عروات أو مقابض تسهل استخدامها أو الإمساك بها. وقد أسفرت التحاليل ١‏ لكيميائية التي 
أجريت على بعض النماذج الممائلة التي أمدّتنا بها حفائر مدينة الفسطاط أولى عراس مصر 
الإسلامية» على أن هذه الأختام كانت تصنع من طينات تتألف أساساً من طينة تبين ومن طمى النيل 
ومن جير المقطم بنسب مختلفة) وهي جميعا كانت متوفرة وقريبة ة من صناع الفخار في هذه المنطقة. 

كما كشفت دراسة العناصر الزخرفية المنقوشة على هذه الأختام عن وجود كتابات عربية 
بالخط الكوفي البسيط أو المورق أحيانا؛ نقشت معكوسة داخل أشكال هندسية متنوعة» تلقي الضوء 
على بعض جوائب الفكر الإنساني أبان العصور الوسطى وما كان يصاحب تناول بعض الحلوى من 
عبارات خخاصة خلعت اسمها أحياناً على بعض الأنواع التي ما زلنا نجدها في بعض الأسواق المصرية 


حتى الآن. 
ولعبت الرسوم الحيوانية أيضاً دور هاماً في زخحرفة اع هذه الأخهام حيث نصادف عليها 
أشكالاً حيوانية من ذوات الأربع أو رسوماً لطيور أو أسماك نقشت في أوضاع متعددة إما منفردة أو 


مصاحبة لأشكال هندسية أو لرحارف نباتية سوعة كما انفردت زخارف تلك الأخحتام بيبعض العناصر 
النباتية الصرفة من وريدات سباعية البتلات أو أوراق ثلاثية الفصوص أو فروع متماوجة ينتهي كل منها 
بنصف ورقة ثنائية أو ثلاثية الفصوص. 

وقد ساهمت كل هذه العناصر الزخرفية في تأريخ تلك المجموعة من الأختام عن طريق 
مقارنتها بنظائرها على التحف الإسلامية الأخرى وبذا أمكن نسبتها إلى مصر في الفترة الممتدة من 
القرن الثالث ‏ السابع للهجرة/ التاسع ‏ الثالث عشر للميلاد. 

وكشفت دراسة هذه الأختام أيضاً عن أنها كانت تستخدم في طبع وحدات زخرفية على 
الكعك في المواسم والأعياد المختلفة الذي شهد المجتمع الإسلامي في مصر العديد منها لا سيما 
في أيام الدولة الفاطمية وما كان يصاحب صناعة الكعك ونقشه بشتى أنواع الزخارف من بعض 
المفاجآت التي كان يعدها أحياناً بعض الحكام» كحشوه ببعض العملات الذهبية هدية منه لمن 
يتناول هذه الحلوى على مأدبته. 
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أجل أي لمر أأنساية 
ا 

أمدتنا حفائر مدينة الفسطاط وغيرها من مناطق الآثار الإسلامية بجمهورية مصر 
العربية بالعديد من التحف الفخارية الغفل من الطلاء من أهمها شبابيك أو مصافي القلل 200 
والمسارج الفخارية”'؟ وقوارير النفط9© بالإضافة إلى مجموعة كبيرة من الأختام نجدها 
موزعة بين متحف الفن الإسلامى بالقاهرة(*) وغيره من المتاحف العالمية والمجموعات 
الخاصة: إذ كانت دار الآثار الإسلامية بمتحف الكويت الوطني تحتفظ قبل الغزو العراقي 
بأربعة منها لم تعرف طريقها إلى النشر بعد0"© تتميز بأشكالها المستديرة التي يتراوح قطرها 
فيما بين 6" سم 8 سم مصنوعة من طينات وردية أو صفراء ضاربة إلى الخضرة» 
يزينها زخارف متنوعة قوامها إما كتابات عربية بالخط الكوفي؛ أو رسوم هندسية» أو عناصر 
نباتية» أو أشكال حيوانية» كما يعلو ظاهرها عروات أو مقابض تسهل استخدامها أو 
الإمساك بها. وفيما يلي وصفها وبيان كل منها(©: 
5 اللوحة رقم 060 

ختم من الفخار وردي اللون» غفل من الطلاء» مستدير الشكل؛ غير كامل» كان 
يعلو ظاهره مقبض للإمساك به. بيد أنه مفقود حالياً. يزين الوجه زخارف بارزة قوامها جامة 
مركزية تحتوي على ثلاثة أسطر بها كتابات كوفية بسيطة نصها «كل/ هنياً] مري) تقوم فوق 
أرضية من نتوءات بارزة» يلعف حولها حلقتان بارزتان» يتلوها إلى الخارج شريط مزدوج به 
نتوءات بارزة مستديرة الشكل تبدو أشبه بحبات اللؤلؤ. الزخارف بارزة ومنفذة بأسلوب 
كشط الأرضية حول العناصر الزخرفية خاصة وأن الكتابات تبدو هنا غير معكوسة. 

رقم السجل .© 42 5لا 

القطر 8:8 سم 

مصر حوالي القرئين تت كه / 8 اه ام. 
اللرحة رقم /)١(‏ ب 

ختم من الفخار الوردي اللون» غفل من الطلاء» مستدير الشكل غير كامل» يعلو 
ظاهره عروة أو مقبض صغير للإمساك به ويزين الوجه زخارف بارزة وغائرة يغلب عليها 
الطابع الهندسيء إذ نشاهد دائرة بداحلها شكل خماسي الأضلاع؛ بداخله آخر أصغر منه 
يتوسطه دائرة مركزية صغيرة بالحفر الغائر. 

رقم السجل .© 181 115. 
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سس سمط واسراه 


مصر حوالي القرن هم ودام 
اللوحة رقم (؟)/ أ 

ختم من الفخار الضارب إلى الخضرة؛ غفل من الطلاء» مستدير الشكل» غير كامل 
يعلو ظاهره مقبض صغير. 

يزين الوجه زخخارف بارزة تمثل حيوان محور من ذوات الأربع له أذنان طويلتان 
وذيل طويل» ويتدلى من فمه ورقة نبأتية مدببة الطرف» يقوم فوق أرضية منثورة ببعض 
النتوءات البارزة المستديرة الشكل» ويحده من الخارج ثلاث حلقات بارزة متداخلة. 


الزخارف منفذة بالحفر البارز عن طريق كشط الأرضية ولعلها ناتجة أيضاً عن استعمال 
القالب. 


رقم السجل .© 182 5لنا. 

القطر ه51 سم. 

مصر حوالي القرنين 4 - وهم ١١-١١م.‏ 
اللوحة رقم (؟)/ ب 

ختم من الفبخان الضارب إلى الخضرة) غفل من الطلاء» مستدير الشكل كان يعلو 
ظاهره مقبض» بيد أنه مفقود حالياً. 

يزين الوجه زخارف بارزة قوامها نجمة سداسية الأطراف تتألف من مثلثين متشابكين» 
يتوسطهما شكل سداسي الأضلاع به وريدة سباعية الأوراق» كما يزين أطراف الشكل 
النجمى أوراق نباتية ثلاثية الفصوصء على حين يمل المساحات الخارجية المحصورة بين 
أطراف الشكل النجمي فروع نبانية متماوجة تنتهي بأنصاف أوراق نباتية ثنائية وثلائية 
الفصوص. 

الزخارف منفذة بواسطة القالب. 

رقم السجل .© 453 5لنا. 

القطر / سم 

مصر حوالي القرن /اه/ ام 

أما عن المواد الخام التي صنعت منها هذه الأختام المذكورة التي تتميز بفخارها 
ذي اللون الوردي المشوب بحمرة خفيفة ة أو بلونها الأصفر الضارب إلى الخضرة» فيذكر 
الغفريد لوكاس أن سبب هذه الألوان في الفخار المحروق يرجع عادة إلى استخدام نوع 


ل 
لل 
9 
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#صورية 


أملة أأمية لوم أأنساية 


خاص من الطينة تتميز بلونها الرمادي الضارب إلى السمرة؛ وتخلو تماماً من المواد 
العضوية وإن كانت تحتوي في الوقت نفسه على مركبات الحديدء كما تشتمل أيضاً على 
نسبة عالية من كربونات الكالسيوم. وأشار أيضاً إلى أن هذه الطينة إذا ما أحرقت في درجة 
حرارة منخفضة فإنها تكتسب اللون الوردي أو البرتقالي» في حين أنها إذا تعرضت لدرجة 
حرارة عالية فإنها تكتسب اللون الرمادي أو الأصفر الضارب إلى الخضرة» وذلك على 
النقيض من الطينات الأخرى التي كلما زدنا لها درجة الحرارة كلما زاد ميلها نحو 
الحمرة. وذكر لوكاس كذلك أن هذه الصفات لا تتوافر عادة إلا في طينات قنا 
والبلاص”"» كما تتوافر أيضأ في طينة تبين التي تشيه من الوجهة الكيميائية كل من طينات 
قنا والبلاص0. 
دج توس السو ما ار ل م 

الطينات التي كانت تستخدم مع طينة تبين لصناعة القلل الفخارية ذات اللون السمائل عر 
أيام كل من علي بهجت وفليكس ماسول0©. لذلك كان من المناسب أن نستعين هنا 
بالتحاليل الكيميائية التى أجريت على هذه الطينات للتعرف على النسب المعوية لمكوناتها 
(جدول رقم )١‏ ومقارنة هذه التسب بالنسب التي حصلنا عليها من تحليل جزء صغير من 
ختم فخاري ينسب إلى حوالي القرن الرابع الهجري/ العاشر الميلادي عثر عليه في مديئة 
الفسطاط”' '© (جدول رقم .)١‏ 


جدول رقم )١(‏ 


م ل د ا مت 


لواو 


13211311110000 ١ 0 


لسن 


سسسسس سرور سسا طن لسرا 


جدول رقم (7) 


بمقارنة مكونات كل من طينات قنا والبلاص وتبين وطمى النيل وجير المقطم 
(جدول رقم )١‏ بمكونات الطينة المصنوع منها الختم الفخاري الذي عثر عليه في 
الفسطاط (جدول رقم ؟) يتضح لنا تماثئل المكونات في جميع الطينات المذكورة وإن 
اختلفت النسب المثوية من طينة إلى أخرى وهذا أمر طبيعي لأن الصانع المسلم لا بد أن 
يكون قد استخدم تركيبة تتألف من عدة طينات معاً بنسب مختلفة» لعلها كانت تتألف 
أساساً من طينة تبين وطمى النيل وجير المقطمء لأننا لو أخذنا متوسط النسب المثوية لكل 
من مكونات هذه الطينات الغلدث (جدول رقم )0 

جدول رقم (”) 


"يي 
© 0 
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أمجة ألمي لعلو أأنساية 

111نا]لاااا[ا] ااا للككالآلااا اللا مامللاامالمغعلماماممممممممم انعا خم م ممم اماما التلللا 
لوجدنا بين أيدينا تركيبة تتفق في نسب مكوناتها مع نسب مكونات الختم الفخاري 
(جدول رقم ؟) وإن زادت فيه نسبتي أكسيد الألمنيوم وأكسيد الكالسيوم عنها في 
الطينات الثلاث المذكورة» وهذا يرجع بطبيعة الحال إلى استخدام الصائع المسلم لنسب 
مختلفة من طينة تبين وطمى النيل وجير المقطم أثناء إعداده للتركيبة المستخدمة في 
صناعة الأختام الفخارية. وحسبنا دليلاً على ذلك أن هذه الطينات الثلاث كانت دائماً ولا 
زالت في متناول يد صناع الفخار بمدينة الفسطاط وقريبة منهم وذلك على العكس من 
طينات قنا والبلاص» التي كان نقلها وإحضارها يتطلب مزيدا من الجهد والمالء الآمر 
الذي كان يفضي في النهاية إلى زيادة التعكاليف التي حرص الصانع المسلم على تجنبها 
خاصة بالنسبة لهذا النوع من المصنوعات ذات الطابع الشعبي. 


وبعد انتهاء الصانع من تحضير الطيئة وإعدادها(' '2 كان يقوم بإحضار كتل صغيرة 
مبللة منها ثم يشكلها بيده على هيئة أقراص مستديرة وينفذ فوقها ما يريد من عناصر 
زخحرفية إما عن طريق الحفر الغائر» إذا كان يريد الحصول على احتام ذات زخارف غائرة» 
أو عن طريق كشط الأرضية حول العناصر الزخرفية في حالة رغبته في الحصول على أختام 
ذات زخارف بارزة. 


وليس ببعيد أيضاً أن يكون قد استخدم في زخرفتها أختاماً أخرى من الفخار بدليل 
أنه يوجد ضمن مجموعة دار الآثار الإسلامية بمتحف الكويت الوطني ختم من الفخار 
يزينه زخحارف بارزة تشتمل على كتابات عربية بالخط الكوفي البسيط تبدو غير معكوسة 
(اللوحة رقم ١‏ أ الأمر الذي يخرج هذا الختم من دائرة الأخحتام المستخدمة في زحرقة 
الكعك موضوع هذا البحثء التي تنفرد عادة بكتاباتها المنقوشة في اتجاه عكسي (اللوحة 
رقم «/أ)» كما هو الحال بالنسبة لبعض الأختام المحفوظة في متحف الفن الإسلامي 
بالقاهرة9؟ "2 ويضعه في مصاف الاختام الام التي كانت تستخدم في صناعة وزخرفة هذه 
التحف الفخارية. 


وعقب انتهاء الصانع من تطبيق الزخخارف بإحدى الطرق المشار إليها عالياً كان 
يقوم يإضافة مقبض صغير مستدير الشكل فوق ظاهر الختم حتى يسهل الإمساك به عند 
الاستعمال. وبعد الانتهاء من عملية التشكيل والزخرفة كان يعمد إلى ترك هذه الأقراص في 
الهراء لتجد تجحفيفا طبيعيا ثم يقوم بعد ذلك بشيها أو حرقها فى أفران خاصة حتى تكتسب 
الصلابة اللازمة التي تساعد على مرونة استخدامها. وجدير بالذكر أن هذه الأختام كانت 
تدهن بمادة دهنية قبل استعمالها حتى لا تلتصق بالمواد التي تستخدم في زخرفتها9 "2 , 


بقي أن نتناول بالبحث العناصر الزخحرفية التي تزين مجموعة الأختام الفخارية التي 
14 لون 


“عبن 


م1م1اا1اااا!1ا!! !!!]1 !!!لاا !!!لاا - لسر 0 


كانت ضمن مجموعة دار الآثار الإسلامية بمتحف الكويت الوطني والتي يمكن تصنيفها 
حسب الأنواع التالية: 
أولاً: الزخارف الكتابية 

يمثلها ختم واحد من الفخار الوردي يتوسطه نص كتابي غير معكوس نصه «كل 
هنياً مرياً) نقش بخط كوفي بسيط تخلو قوائم حروفه ونهاياتها من أية عناصر زخرفية 
باستقناء حرف الهاء في كلمة هنياً الذي يبدأ بنصف ورقة نبانية ثنائية ية الفصوص. يلتف 
حوله إطار خارجى يتألف من صفين متداخلين من دوائر صغيرة بارزة تبدو أشبه بحبات 
اللؤلؤ (اللوحة رقم ١/أ)‏ تذكرنا بتلك الزخحارف التي تتوج الرسوم الجدارية الجصية 
المنسوبة إلى القرن الثالث الهجري/ التاسع الميلادي والتي عثر عليها في مديئة سامراء 
بالعراق9* '2» كما تذكرنا أيضاً بعناصر مماثلة تزين الإطارات الخارجية للنقوش الجصية 
الملونة» المنسوبة إلى القرن الخامس الهجري/ الحادي عشر الميلاديء التي عثر عليها 
بالحمام الفاطمي في منطقة أبي السعود» جنوبي منطقة القاهرة"©, 


لذلك يرجع نسبة هذا الختم إلى الفترة الممتلة: من نهاية القرن الثالث إلى بداية 
المقرن الرابع للهجرة/ التاسع العاشر للميلاد» خاصة وأن كتاباته تبدو أكثر تطوراً وإتقاناً من 
ل ا لجر لت ان الإسلامي لامر مت ردم 
ا ا اموي اع ل 0 
باد ئى يكشف لنا عن ضعف اليد التي نقشته نصه (كل هنياً واشكر مولاه)» يحيط به إطار 
خارجي يتألف من فزع ني منموج دخرج من عند كل الحا وفة تعثل نصف مررحة 
شراهد القبور المؤرخحة في سنة هم لور ل وإن كانت كتابات الشاهد تبدو أكثر 
دقة ة وإتقان من كتابات حتم دار الآثار الإسلامية) وهناك حتم آخر غير كامل مصنوع من 
فخار أصفر ضارب إلى الخضرة محفوظ أيضاً في متحف الفن الإسلامي بالقاهرة نحت رقم 
517 ؟" يشبه إلى حد كبير ختم دار الآثار الإسلامية يزينه زخارف غائرة تتألف من كتابة 
كوفية معكوسة نصها «كل هنياً تبدو أكثر إتقانأ» من كتابة نختم دار الآثار الإسلامية» إِذْ 
تنتهي قوائم الحروف بمثلئات مدببة بالإضافة إلى بعض العتاصر النباتية البسيطة التي تزين 
كل من تهاية حرف الام في ليم كله ونهاية حرف الألف في كلمة «هنيأه» الذي 
0 نيانية كلدنيه عفتري هذا 0 أن لفغ منقوشٍ داخل شكل 
ا ل اي 0 صغيرة غائرة (اللوضة روم 
"/ب). وهو ينسب إلى نهاية القرن الرابع الهجري/ العاشر الميلادي» نظراً لوجود علاقة 


على 
يي 
٠‏ 
|!!!!!!!!!!!!!]!!!!!!١‏ 111 للع 16 د 


3. 


لس أأرية لور أأنساية 
١ 001‏ 
وثيقة بين زحارفه الهندسية وتلك التي نشاهدها بكثرة على منتجات العصر الفاطمي من 
احرف رشابت القلل” وذلك على الرغم من أن أشكال الحروف الكتابية تذكرنا 
بكتابات أحد شواهد القبور المحفوظة بنفس المتحف والمؤرخة في سنة ٠٠ه/‏ 
م , 
ثانياً: الزخارف الهددسية 

ونجدها ممثلة في مجموعة دار الآثار الإسلامية بمتحف الكويت الوطني من خلال 
خهم وحيد غير كامل مصنوع من فخار وردي اللون مشوب بحمرة خفيفة؛ يزينه زخارف 
هندسية قليلة البروز» قوامها جامة دائرية يتوسطها شكل خماسي غير منتظم الأضلاع 
بداخله آخر أصغر منهء بوسطه دائرة صغيرة نفدت بالحفر الغائر شأنها في هذا شأن 
المثلثات الحادة الزوايا وقطاعات الدوائر التي تملا المساحات الداخلية والخارجية من 
التصميم الزخرفي (اللوحة رقم ١/ب)»‏ وهو يؤرخ بحوالي منتصف القرن الرابع الهجري/ 
العاشر الميلادي» نظراً لوجود شبه كبير بين هذا الشكل والأشكال الخماسية الممائلة التي 
تزين بعض شيابيك القلل الطولونية الطراز المحفوظة في متحف الفن الإسلامي مع ملاحظة 
وجود بعض الاختلافات الثانوية من حيث التفاصيل الداخخلية؛ إذ تحتوي بعض زخارف هذه 
الشبابيك على كتابات كوفية غير مقروءة( 2١‏ كما يتفق أيضاً من حيث التصميم العام مع 
الأشكال الخماسية الأضلاع التي تزين بعض الشبابيك التي تنسب إلى العصر الفاطمي 
والمحفوظة في نفس المتحفء وإن كانت زخارف هذه الشبابيك تبدو بصفة عامة أكثر 
دقة وإتقاناً من حيث انتظام أضلاع الأشكال الخماسية؛ كما أنها تختلف عن زخارف 
الختم المشار إليه من حيث التفاصيل الداخلية إذ نجدها منثورة إما بوريدات رباعية 
الفصوص أو بوريدات خخماسية الفصوص تنم عن دقة التنفيذ(' ©. بقي أن نشير إلى أن 
الرسوم الهندسية على الأختام الفخارية كثيراً ما ترد مصاحبة لعناصر أخرى مثل الكتابات 
والرسوم الحيوانية والزحارف النباتية. 
ثالثاً: الزخارف الحيوانية 

وهي بمئلة أيضاً في مجموعة دار الآثار الإسلامية من خلال خدم صغير من الفخار 
الأصفر الضارب إلى المخضرة تآكلت بعض أطرافه السفلى؛ قوام زخرفته ثلاث حلقات 
بارزة متداحلة تضم بداخلها رسم لحيوان من ذوات الأربع نفذ بأسلوب الكشط له أذنان 
طويلتان وقوائم مرتفعة وذيل قصير منحني إلى أسفل» يتدلى من فمه ورقة نباتية مدببة 
الطرف (اللوحة رقم ؟/أ)» له نظير يشبهه تمامًا في مجموعة كلية الآثار ‏ جامعة 
القاهرة(' "2 يرجح نسبته إلى الفترة الممتدة بين القرنين الرابع والخامس للهجرة/ العاشر 
والحادي عشر للميلاد لأنه يذكرنا برسوم الحيوانات المنقوشة على الخزف الفاطمي ذي 
البريق المعدني المنسوب إلى القرن الخامس الهجري/ الحادي عشر الميلادي» من ذلك 


3 
يو * 1 

ادع ١1‏ لاورز 
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سس مسا مسرل 


صحن محفوظ بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة قوام زخرفته رسوم بيضاء فوق مهاد ملونة 
بالبريق المعدني ذي اللون الذهبي المائل إلى الخضرة تمثل حيواناً من ذوات الأربع لعله 
أرنب يتدلى من قمةه فرع نباتي ينتهي بورقة خماسية الفصوص9"", كما يشيه أيضاً رسوم 
الحيوانات المنقوشة على بعض الأخشاب الفاطمية الطراز المدسوبة إلى نفس الفترة» من 
بينها حشوة محفوظة بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة(""© وأخرى بمتحف كلية الآثار 
جامعة القاهرة تنسب بدورها إلى القرن الخامس الهجري/ الحادي عشر الميلادي2©. 


بيد أن الرسوم الحيوانية على كل من الخزف والخشب الفاطمي تبدو أكثر دقة 
وإتقاناً وعناية بالتفاصيل وتمثيل العضلات عن رسم الحيوان الذي يزين تم دار الآثار 
الإسلامية الذي يكاد يشبه من حيث الشكل العام رسماً لحيوان يزين أحد شبابيك القلل 
المحفوظة بمتحف كلية الأثار ‏ جامعة القاهرة(*', كما يذكرنا أيضاً بحيوان آخر منقوش 
على بقايا إناء من الفخار الغفل من الطلاء ينسب إلى العراق أو إيران في القرن السادس 
الهجر ي/ الثاني عشر الميلادي” "© وإن كان الأخير قد مثل متجهاً إلى اليمين» كما بدت 
أذناه أكثر زخحرفة» واستبدلت الورقة النباتية المتدلية من فمه بواحدة من سعف النخيل على 
عكس الحيوان الذي يزين خخحتم دار الآثار الإسلامية الذي يبدو متجهاً نحو اليسار ويغلب 
عليه طابع البساطة والبعد عن الواقع. 


وجدير بالذكر أن مجموعة متحف الفن الإسلامي بالقاهرة من 7 الفخارية» 
تشتمل أيضاً على بعض الأختام ذات الرسوم الحيوانية والطيور” من أهمها ختم من 
الفخار الوردي» قوام زخرفته رسم لطائر لعله طاووس يبدو ناشراً ذيله وفاتمحاً منقاره» يحيط به 
أوراق ثباتية جناحية الشكل وذلك داخل إطار يتألف من مثلثات حادة الزوايا صفت على 
التبادل في شكل دائري (شكل »)١‏ ينسب إلى القرن الخامس الهجري/ الحادي عشر 
الميلادي40"), 


وهناك خهم آخر منٍ الفخار الوردي المشوب يحمرة خحفيفة يزينه زخارف بارزة 
تمثل طائرين متواجهين» مثلاً في وضعة جانبية» يتوسطها من أسفل رسم لحيوان صغير من 
ذوات الأربع لعله كلب أو ثعلب (شكل .)١‏ وهذا التصميم يذكرنا في الواقع بتصميم 
ممائل يزين أحد الألواح الرخامية التي عثر عليها مطمورة في أرضية خانقاه بيبرس 
الجاشنكير”” "2 التي شيدت مكان دار الوزارة الفاطمية التي 7 الوزير بدر الجمالي في 
القرن الخامس الهجري/ الحادي عشر الميلادي0” 2 لذا يرجح نسبته إلى هذه الفترة. 


وبالمجموعة المذكورة : ختم ثالث من الفخار الوردي أيضاً يزينه زخارف بارزة 
قوامها مثلث حاد الزوايا بداحله 0 المظهرء فضلاً عن أنصاف 
ثلاث سمكات تحف بأضلاع المثلث من الخارج (شكل ")؛ من الصعب تحديد العصر 


| !!!!!!!!!!!!]!!!]!! !!!ل ةطل لل لط للك لل ل قلط 1 ففظ كلق /ا١1‏ ل 


كن 


الذي ينتمى إليه بسهولة خاصة ونحن نعلم أن رسوم الأسماك قد شاع 50000 
مواد أعديلة. منذ بداية العصر الإسلامي( ”© واستمرت حتى نهاية العصر المملوكي” "أ 


بيد أن وجود الشكل الهندسي المتمثل في المثلث يجعلنا نرجح نسبته إلى العصر 
الفاطمى إذ من المعروف أن الزخخارف الهندسية قد شاعت على منتجات هذا العصر خاصة 
الفخارية منها91”©. 


شكل )١(‏ رسم توضيحي لطاووس منقوش على ختم من الفخار غير المطليء محفوظ في متحف الفن 
الاسلامي بالقاهرة. مصر القرن ه ه/ اام 

شكل (؟) رسم توضيحي لطائرين متواجهين يتوسطهما من أسفل حيوان صغير منقوش على ختم من الفخار 
ع غير المطلي» محفوظ بمتحف الفن الاسلامي بالقاهرة. مصر القرن ه ه/ اام 

شكل 059 رسم توضيحي ثلث وأريع سدكات منقوئل على عحم من الفباراء غير المطلي, محفوظ بمتحف 

الفن الاسلامي بالقاهرة. مصر القرن 4 © ها/ء 1 ١١‏ م. 


يلمر 
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رابعاً: الزخارف النباتية 

لعبت الزخرفة النباتية دوراً مزدوجاً في زخرفة الأختام الفخارية» فهي إما ثانوية 
تصاحب عناصر أخرى قد تكون كتابات عربية كما هو الحال بالنسبة لختم متحف الفن 
الإسلامي بالقاهرة (اللوحة رقم 0/5 وقد تكون هندسية كما هو الحال بالنسبة للختم 
الرابع المحفوظ ضمن مجموعة دار الاثار الإسلامية بمتحف الكويت الوطني الذي يعلوه 
زخارف هندسية ونباتية بالحفر البارز قوامها نجمة سداسية الأطراف» تتألف من مغلثين 
متشابكين» متساوين الأضلاع؛ الواحد رأسه إلى أعلى والثاني رأسه إلى أسفل”* "© 
يتوسطهما وريدة سباعية الأوراق» بالإضافة إلى أوراق نباتية ثلاثية الفصوصٍ تمل أطرا اف 
الشكل النجمي؛ وأخرى عبارة عن فروع نباتية متماوجة ينتهي كل منها إما بأنصاف أوراق 
نباتية ثنائية أو ثلاثية الفصوص»ء نثرت داخل المساحات المحصورة بين أطراف الشكل 
النجمي (اللوحة رقم ١/ب)»‏ نجد نظيراً له في متحف كلية الآثار ‏ جامعة القاهرة وإن كان 
يخلو من العناصر النباتية التي استبدلت برسوم هندسية”©. 


والفاحص لهذا الختم يجد نوعاً من الصعوبة في نسبته إلى عصر بعينه اعتماداً على 
الزخرفة النباتية وحدها أو على الشكل الهندسي بمفرده» خاصة ونحن نعلم علم اليقين بأن 
الأشكال النتجمية السداسية الأطراف» ذات الرسوم النباتية قد وجدت منذ عصر مبكر على 
بعض منتجات الفن الإسلامي» إذ نراهأ تزين بعض الحشوات الخشبية التي تنسب إلى 
الطراز الأموي2"”7) كما نشاهدها أيضاً على بعض شبابيك القلل التي ترجع إلى العصرين 
الفاطمي "2 والأيوبي0؟ حيث تبدو الأخيرة وثيقة الصلة بالتصميم الزخرفي على ختم 
دار الآثان لأنها تشتمل على وريدات مركزية وإن كانت سداسية وليست سباعية كما هو 
الحال بالنسبة للختم موضوع البحث. هذا ومن المعروف أن الوريدات قد شاعت بكثرة 
في زخرفة التبحف الإسلامية أثناء العصرين الأيوبي والمملوكي» بل كانت تعد أيضاً من بين 
الرنوك ك الشخصية” ©2. وهي غالباً ما ترد خماسية” © أو سداسية(!*) وأحياناً ثمانية 
الأوراق”"؟2. أما النجمة السباعية فهي في الواقع قليلة نادرة ولم نصادفها على أي من 
التحف المعروفة لنا باستثناء خحهم دار الأثار المشار إليه وسلطانية من الفخار المطلي تنسب 
إلى العصر المملوكي في القرن /ه/ 6 ١م9©.‏ 

أما فيما يتعلق بالأوراق الثلاثية الفصوص والزخارف النباتية المتماوجة التي تملا 
القطاعات الخارجية المحيطة بالشكل النجمي فهي تبدو قريبة الشبه بتلك التي نزين 
منتجات القرن السابع الهجري/ الثالث عشر الميلادي9؟؟) الأ مر الذي يدفع إلى نسبة هذا 
الخدم إلى الفترة المذكورة. 


وأمدتنا الحفائر الأثرية أيضاً ببعض الأختام الفخارية المزينة بزخارف نباتية صرفة» من 
الخ 
100 15 أده 


م 


ذلك ختم محفوظ في متحف الفن الإسلامي بالقاهرة مزين ثلاث أوراق نباتية بارزة تنبت 
من قاعدة مشت ركة شبه مكلئة ينسب إلى أواخر القرن السابع وأوائل القرن الثامن للهجرة/ 
الثالث عشر ‏ الرابع عشر للميلاد9 *©. 


بقي أن نشير بعد هذا العرض إلى أن هذه الأختام الفخارية كانت شائعة الاستعمال 
في كل من إيران والعراق في العصر السالساني9 © كما عرفتها مصر أيضاً مدل قدم 
العصور 2579 خاصة تحت الحكم الروماني» إذ أمدتنا الحفائر الأثرية ببعض أمثلتها التي تتألن 
من أشكال مستديرة مصنوعة من فخار محروق» يزينها زخارف متنوعة #اغاررة وغائرة لوامها 
إما رسوم حيوانية أو أشكال لطيور أو عناصر نبائية9؟2. ومن الملاحظ أنها استمرت أيضاً 
أثناء تبعية مصر للدولة البيزنطية أي في العصر المسيحي حيث عثرنا على بعضها يمتاز 
بزخارفه المزدوجة التي تعطي الوجه والظهر في آن 6 والتي يبدو أنها كانت 
تستخدم إما للحصول على وحدات زخرفية بارزة فوق سدادات الأواني أو للحصول على 
وحدات زخرفية فوق نخيز القربان خاصة وأن دير البرأاموس بوادي 4 يحتفظ بواحد 
من هذه الأختام له شكل مستديرء مزين على الوجه صليان غائرة متكررة من النوع 
المعروف باسم صليب أندروسر”” . نقشت نقشت داخل مناطق مريعة يحيط بها من الخارج 
شريط به كتابات دعائية باللغة القبطية0؟©, 


ومن الواضح أيضاً أن صناعة هذه الأختام الفخارية قد استمرت في ظل الإسلام 
بدليل العثور على كميات كبيرة منهاء وإن كانت قد تميزت في هذا العصر يتحررها من 
المغزى الديني القديم الذي كان يسيطر على استعمالها واتخذت اتجاهاً جديداً يغلب عليه 
الطابع والهدف الزخخر في البحت الأمر الذي يجعلنا نتساءل هنا عن الأهداف التي تم من 
أجلها صناعة هذه الأختام الفخارية» بمعنى الاستعمالاات التي كانت مخصصة لها. 


الواقع أن الشبه الشديد بين زخارف بعض هذه الأختام خاصة تلك المحفوظة 
ضمن مجموعات متحف الفن الإسلامي بالقاهرة وبين زخارف بعض شبابيك القلل 
المحفوظة في نفس الككب قد ٠‏ يدفع إلى الاعتقاد بأنها كانت 00 لطيع وخاليت 


,مالم ا ما ء. »م 


يعمد الصانع بعد ذلك إلى م 0 
المطلوب» بيد أن التجربة العملية التي قمنا بها في محاولة للحصول على شباك قلة عن 
طريق استعمال أحد هذه الأختام أثبت بما لا يقبل الجدل خطاً هذا الافتراض لأن العناصر 
الزخرفية التي نتجت عن استعمال هذا الختم كانت بارزة وغائرة الأمر الذي حال دون 
تفريغها وعمل الثقوب المألوفة بالنسبة لشبابيك القلل التي وصلتنا. يضاف إلى هذا أن 
بعض هذه الأختام تحمل كتابات عربية معكوسة تتعلق بالأكل والطعام7؟ © كما أت شرنا من 


لس 
و« الى 


ا 5 !!!1111ل 


.9 
3 يه 


م11مااالاالااا!!!اااااا ااا !!!لا اا الللاً امسا سر 5 


قبل ولا علاقة لها بالكتابات التي تزين بعض شبابيك القلل ذات الزخارف الكتابية» التي 
#اتعل على بعض العبارات الدعائية أو على بعض الأمثال الشعبية السائدة مثل امن صبر 
قدر أو «فاز من اتقى) و «دمت سعيدا» و «عف تعافا» و (اقنع تعز) و ومن مف طف» 
و (يا نابم فيق) و (العز الدائم»» إلى غير ذلك من العبارات والحكم المأثورة9©. 

كذلك من الصعب القول بأن هذه التحف كانت تستعمل بمثابة أغطية لهذا النوع 
من الأواني المعدة للشرب أو حتى لغيرها من الأواني الفخارية ذات الفوهات الضيقة 
لسبب بسيط هو أن الزخارف تعلو وجهها وليس ظاهرها الذي يتميز بمظهره الخشن الغفل 

من الزخرفة وبالمقبض المثبيت في مركزه للإمساك به. حقيقة أنه عثر في نيسابور بإيران 

على بعص التحف الفخارية الممائلة كانت تستخدم كأغطية لبعض الأواني» إلا أن هذه 
الأخيرة تبدو مزينة من الظاهر حول المقبض*© وذلك على النقيض من تحف مجموعتي 
دار الآثار الإسلامية ومتحف الفن الإسلامي بالقاهرة» الأمر الذي يدفعنا إلى الترجيح انها 
كانت مخصصة بالفعل لطبع وحدات زخرفية على الكعك في الأعياد والمواسه © الذي 

شهد المجتمع الإسلامي العديد منها لا سيما زمن الدولة الفاطمية انيٍ اشتهرت بالمآدب 
الفخمة خاصة في العيدين وفي شهر رمضان التي كانت تذخر بثك بشتى أنواع الحلوى 
المشكلة على هيئة الصور والعمائيل'" © بالإضافة إلى ما كان يحمل إلى الناس في عيد 
الفطر من الخشكنانح والبسندود وأصناف القانيذ الذي يقال له كعب الغزال والبرماورد 
والفستق وهو شوابير مثل الصنج وغير ذلك ما صنع في دار الفطرة التي شيدها الخليفة 
العزيز بايثه”©) إذ كانت تنقل إلى القصر يوم العيد في طيافير أي صوان كبيرة مغطاة 
بطرح نفيسة وتدشر كالجبل الشاهق على مائدة طويلة بإحدى القاعات الكبرى؛ حيث 
يجلس الخليفة في شباك ومعه الوزير ليشاهد العامة وهي تأكل الفطرة وتأخذ منها على 
سبيل البركة إلى دورهم دوت منع أو حرج80 0 

راعلاي الطريت أن نشير في خختام هذا البحث إلى أن أحد الحكام المصريين لم 
يكتف ب: لت الذي كان يقدم على مائدته في عيد الفطر بالأختام» بل كان يأمر 
أيضاً بأن م يُحْشَى بالدنانير ويطلق عليه اسم «أفطن له» أي تنبه إلى ما بداخله من القطع 
الذهبية. لد ا عزن لسلا د تصر محم بن وق أدأ. كر يحاي 
المادرائي» أحد كتاب مصر في أيام الدولة الإخشيدية» «عمل في أيامه الكعك المحشو 
بالسكر والقرص الصغار المسمى «أفطن لهو وعوض لبه لب ذهبء في كل واحدة خمسة 
دنائير. وعمل السماط عدة صحون من ذلك الجنس لكن ما فيه الدنانير اقتصر على 
صحن واحد. ووقف أستاذ على السماط فقال لأحد الجلساء أفطن له وأشار إلى الصحن؛ 
فتناول ذلك الرجل منهء فأصاب الذهب واعتمد عليه فحصل له جملة» ورأه الناس وهو إذا 
أكل يخرج من فمه ويجمع بيده ويحط في حجره. فتنهبوا له وتزاحموا عليه فقيل لذلك 


الخ 
00 1 د 


003 


أذ ألة لوم أأنسنية 


من يومهذ «أفطن له)0؟"©. كما روى المقريزي أن هذا النوع من الكعك كان يباع في 
سوق الحلاويين بالقاهرة حيث كانت تروق رؤيته في موسم عيد الفطر لكثرة ما يوضع فيه 
من حب الخشكناج وقطع البسندود والمشاش» وأنه كان يشر في عمله في ت_صف شهر 
رمضان فتملاً مئه أسواق القاهرة وقضر والاريافت: وأشار أيضاً أن ذلك قد بطل منذ سنة 
مهم 4١1١م‏ ولم يعد يُرى200. 


بقي أن نشير إلى أن عادة نقش الكعك وزخرفته قد استمرت باقية على مر العصور 
بدليل أنه عثر على بعض الأختام التي يمكن نسبتها بسهولة إلى العصرين الأيوبي 
والمملو ا م 
العبارات الواردة على هذا النوع من الأختام الفخارية ونعني بها كل واشكره ما تزال تطلق 
حتى الآن على نوع معروف من الحلوى في مصر. 


الهوامش والمراجع 


)١(‏ عنها انظر ما كتبه كل من: 
عطةءة عؤكنالا نال 6606:8316 عناو318!0© ,5عأاعاناهو:03 08 5عثلاة قمعا ,ععما0 .ظ 8‏ - 
عام لاوط" عل 185أ12نا08190 ع0 5ع1!]!2 5ع0 ,معغقل عا ,1932 رهاأة© ها رمعرأة0 نال 
.33-39 .مم ,1940 ١١1,‏ ,ممقمكدلا دمعودداة ا 
:1 زكي محمد حسن: وشبابيك القلل)» مجلة الثقافة» المجلد الثالثء, العدد ؟١١1هء‏ القاهرة: 
0١‏ ص ١7‏ 7 ١؛‏ العدد 154 ص 58 3”7. 
ر1955 لإأنال ,12 .هلا رعماعدوة1] اعبات !1 أملاوع ر5ع)|أ ونال معاهلالا ,11051812 .1/1 - 
,لا0109ما! 01285 300 لإووامع3 اعم ر5اع ازا 2010 روماموه5 .6 :20-25 .مم 
-37 .مم ,1970 بععلق0 عا ,اا ,ععناوأومامممةاذا وماومحم 
أحمد عيد الرازق: شبابيك القلل الفخارية في دار الآثار الإسلامية» الكويت: .١1548‏ 
(؟) عنها انظر ما كتبه كل من: 
ع |00 ,78085 ألاؤنالة عأأناط 8 18310865 065 أم06ع55هك أع عللذاع ملنوعق ا .ل - 
-نكا .للا :197-203 .مم ,1953 ,ااا رودا/صع8 عل و5معأطه© ,وأهجموعط 5هؤوناللا وعل 
1970 ,8 ,ةالقادة 0 قلث ,أقأدناط لم7 5مها [أ0 عأرووعع© أواوألهل/ا عأقاط 
.1-18 .مم 
)2 انظر بعض ما كتب عن هذا الموضوع في: 
,©6601 عوصة|16] ,وأمعومو نعط ة 5ه20معرو ناه مألا 8 5دمع جا" ,أعوهالا52 .ل - 
:1949 رذع اع م8 )زا رأناتاكمأ"! عل عرأوناحم 
أبو الغرج العش: «الفخار غير المطلي؛» الحوليات السورية؛ المجلد العاشر 195٠‏ 
ص 1١6‏ 84 ل, 
(14) أحمد عبد الرازق: «الفخار المصري المطلي ف في العصر المملوكي؛» رسالة ماجستيرء كلية 
الآداب» جامعة القاهرة؛ 195ء اللوحات 874 8 ص 154 179 1 
(5) افتعحت دار الآثار الإسلامية بمتحف الكويت الوطني في الخامس والعشرين من فبراير عام 
ل 
00 ؟؟ 23110 


#م روه 


أأآلاما!!]!ا!!!]!!!م!!ا!!!!! !!!ا ]اا ااا ماما الس 5 


١7‏ وهي تقوم أساساً على مجموعة التحف الإسلامية الخاصة بالشيخ ناصر صياح الأحمد 
الصباح التي تزيد حالياً على ٠٠‏ 1 تحفة متنوعة؛ وتم نهب كنوزها على أيدي قوات الغزو 
العراقي في شهر أغسطس عام ٠119ء‏ ثم أعيدت أغلب تحفها بعد تحرير الكويت. 

() أنتهز هذه الفرصة لأسجل شكري للشيخة حصة سالم الصباح مديرة دار الآثار الإسلامية لتفضلها 
بالموافقة على نشر هذه المجموعة وعلى إمدادها لي بالصور اللازمة. كما أتوجه بخالص .الشكر 
أيضاً إلى الفنان عبد الكريم سليمان الغضبان الباحث بدار الآثار الإسلامية لقيامه بعمل الأشكال 
التوضيحية. 

60 الفريد لوكاس: المواد والصناعات عند قدماء المصريين» ترجمة: زكي اسكندر, القاهرة: 
4 ص ."5١5‏ 

(8) يوسف بكر: صناعة الفخار والخزفء القاهرة: ١968‏ ص ”47. 

(9) أشار كل من علي بهجت وفليكس ماسول إلى تركيبة الطينة المستتخدمة في أيامهما لصناعة القلل 


الفخارية وهي على النحو التالي: 

طينة من تبين (بالقرب من الجيزة) 4 
طمى النيل ” 
جير من المقطم ٠‏ 
انظر: 


عا ,عأملاوع ٠‏ هل 3056ل اناذناتة عنال0أمققه ها ,اناه55د اا عأاع© اع أووطوق8 بززم 
5ناأعة 0615م 5ع | ,8/إ(2213 .آلا أ ,أمأرأط1 .ل ,والالاهة .ا :14 .م ,1930 بعرزوت 
.9 .م ,1982 بعرأق© ها ,أقأويظ عل 
0٠١‏ سبق أن قام مشكوراً بعمل جميع هذه التحاليل وغيرها الزميل الأستاذ الدكتور صالح أحمد صالح 
رئيس قسم الترميم بكلية الآثار ‏ جامعة القاهرة في المعمل الكيماوي التابع لمصلحة الآثار 
0 وذلك في فى لوال الستينيات. 
)١١(‏ عن هذه الخطوات بالتفصيل انظر: 5-4 .مم ,15ع]ا0م 85 ,...لألااه6 .1 
(01) الفخار المطليء الأختام رقم 273515 03451 77/9161 ص 2178 الأخعام رقم 111) 
ل 77/810 ص .١78‏ 
زهسدنة تشبه هذه الأختام الفخارية مجموعة أخرى محفورة في قوالب من الحجر الناري الصلب يرجح 
أنها كانت تستعمل في تشكيل المعادن والحلي المنصهرة» يؤيد ذلك وجود اثار للنار على 
بعضها. انظر: عبد الرؤوف يوسف: : الفخارء كتاب القاهرة, تاريخهاء فنونها, وآثارها, القاهرة: 
9 عدص 7559. 
)١5(‏ زكي حسن: أطلس الفنون الزخرفية والتصاوير الإسلامية: القاهرة: 21985 ص 168؟ /الا؟. 
)01١(‏ زكي حسن: كنوز الفاطميين» القاهرة: /191ع لوحة 4) ه. 
)1١5(‏ .19.3 ,002 .أص,ا ,1932 ,عأة0 ها ر5عأقفضرة قعء(5)6 ,لقطعهع .لا اع بموييرولا .1 - 
)2 الفخار المطلي» ص ١؟١؟؛‏ .(| .59 ,||!206 .ام ,5عتماأعانامن قن عل 5عئ ]از 5ع ا ,تعجرا0 ,8 - 


زفيلة .3 .159 ,اا/اا .ام ,ا رقع؟[63انة 5ع|5)6 ,لعطعد؟ .1ا أه بموينول! .11 - 
05١‏ .0 .19 ,ااالاكلكل.! .ام ر5ع؟!1! قعا معمرران .5 - 
زفة .0 بذ 195 ,]ا .ام ,قع؟!!15 5عا تعما0 .85 - 


(١؟)‏ سعاد ماهر: كتاب الفنون الإسلامية» القاهرة: 2158 لوحة رقم ". 

زهقة زكي حسن: فنون الإسلام» القاهرة: 1١9544‏ ص "1١١‏ شكل 5 أطلس الفنون الزرخرفية» 
شكل 6 ص 15ل 505. 

(؟1) فريد شافعي: «مميزات الأحشاب المزخرفة ف في الطرازين العباسي والفاطمي في مصرع مجلة كلية 


الا 


!| !!! !!!]11 !!!1 لكل لكلل لط لط لط لل لل لل 1 تف تكظظطق را 1ه 


“عور 


ألجة أأمرية ميم أأنساية 

لان اناالا اللا ااانا ائللاللماممملماالماالم ام ممم مانا اللا 
الآداب» جامعة القاهرة» المجلد 2.1/١5‏ مايو 2.1454 ص هدلاء أطلس الفنون الزرخرفية. 
شكل 44١‏ ص .441١ 01١95‏ 

(14) أطلس الفتون الزخرفيق» شكل 274٠١‏ ص 2115١‏ 441. 

(؟) أطلس الفتون الزخرفية» شكل 5٠١١‏ ص 235 24707 كتوز الفاطميين» لوحة 85. 

زفهظة تأعكا عط مأ لنامع© لامععاأ ما طتطواع عط أه لمعقاوط عأصداذا ,عطنم6 ل .8 ١‏ - 

.6 .720 ,107 .م ,1976 ,هلهم ا ,ردوتاعع لم6 
؟) الفخاره ص 99؟". 
(4؟) الفخار المطليء لوحة 6/لاء ص 1١1 1١7٠‏ 


)19 .6م ,1930 بعرأة0 عا رع:أة0 نال عطورخة عؤد5نالا نال لاناطاث بأءألالا .65 - 
() المقريزي: المواعظ والاعتبار بذكر الخطط والآثار» جاء بولاق: .ااه 
ص 58 159. 


1١‏ ححسن الباشا: فن التصوير في مصر الإسلامية, القاهرة: “2191 ص ه"”. 
زفضة عا ,عكاناها53 عنوممة'ل عمعتاأملزوع 5بعاعمعأة؟ كلصقيو 5ها أء أطأة6 راعطمة .م8 - 
لا ةق هنا ,اناه1/1355 .> أع أدوطة8 إلى :87 ,85 105 ,1/< .ام ,1930 بعرأة6© 
مقأقاع 00 70801و02 لووط -«طواع مقهطه8 .ع :74 ,72 105 إل .ام بعمودراناكتام 
,5 |لا/3ة/ا معطا آه غث رائلة .عا :1968 ,ااا , 55085 ر5اعقدع/ا عاو امروالا ممه 
,79 .مم ,1981 ,ممأوصتطوةنلا 
(8) الفخار المطلي» ص 177. 1 
(4) يعتقد البعض أن هذا الشكل يمثئل أحد الرموز الصوفية حيث يرمز المثلث الأول إلى الأرض 
والثاني إلى السماء» ويرمز تطابقهما إلى الكون. انظر: عفيف بهنسي: دمعائي النجوم في الرقش 
العربي؛» الحوليات الأثرية السورية» دمشق: .١9417‏ 
(0؟) الفنون الإسلامية» لوحة رقم ". 
زفضة -294 .مم ,1937 ,لا! يقعتصقاذ! كنظ بأمعتيقمم0 علصوقاذا مز 0165نذة ,لمقطوالم .لز - 
,299 
فريد شافعي: والأخحشاب المزحرفة في الطراز الأموي»» مجلة كلية الآداب» المجلد الرابع عشر. 
ج 5 جامعة القاهرة» ١961١‏ لوحة "؟. 


[ففة عث .19 ,201/1 .ام ,قعناعاناهو:قنو عل 5هئاة دعا بتقما0 بط اع 
زنياقة .0 .19 ,الالا .ام ,22 .م رؤععاالا قعا ,رهمزه .5 - 
زفية .24-25 .مم ,1933 ,0000 ,لإللاهيها! عأمععت :53 عنروا] عه .| - 
00 .50 .20 ,131 .م رق أنااصهولا عط أه غيثخْ انلحم .ع 2 - 


41" 0مة اهمعط عأصو اناد كأنا[8/1310! رققالك .لالا .ل زالاكا .ام روامعم ه58 عنيه8 ه.ا - 
-ممقاياا معطا أه غيم ,انام ع 1 .119 ,107 .م ,1970 ,كفطل ,ععمع لاه عأأق دانم عطا 
.3 .20 ,185 .م ,75 .0لا ,165 .م ,يان 
5 230,60 م ركان اصيواا 8 0 ألق رائثظ .ع :/م20061 .ام ,بوأمعع538:8 ,تعلرقا! .8 .| - 
2 .50 ,240 .م ,114 
؟9ة) «طملأععلامه ها كصول ع انناردا/ا عأملاوع'! عل مالأقرهدد عا روأاج؟ ١ج‏ لطم لوورطم ‏ - 
.)|| .ام ,1988 2061١/,‏ ,عونو أومامصهاذا معاهصمم .جأوطج؟_-اج'ل 
(5غ) .48 .هلا ,129 .م ,11 -110 ,59 .م ,ككانااصقالا عط اه غثخْ ,انلحم .ع 2 - 
(145) الفخار المطلي» لوحة رقم ثلاء ص 179. 
(47) م. س. دعائد: الفنون الإسلامية ترجمة: أحمد عيسىء القاهرة: 21584 ص .18٠١‏ 
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3 و 
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هس 
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إففة 
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إنضة 
فلو 


سس سس اس سس لسرا 


.8 .م بأملاوع أمواعممة أه 035 لمد كالم رولنعط 2 


الفخار المطلي» ص ”17. 

.88-99 1905 ,1902 ,5ر5 ,عأام0© عقا رأعلرج0 
كما عثرت بعثة المعهد العلمي الفرنسي للاثار الشرقية بالقاهرة في متنطقة القلايا بمحافظة البحيرة 
على ختم من هذا النوع في سنة ١555‏ يزين وجهه رسم غائر لغزال» أما الظهر فيعلوه نقش 
لجديلة ثنائية الفروع. 
جورح فيرجسون: الرموز المسيحية ودلالتهاء ترجمة: يعقوب جرجس نجيب» القاهرة: 215514 
ص الا, 
الفخار المطليء لوحة رقم لالا» ص 8؟1١.‏ 
الفخار» ص 99؟. 

.ااا .ام ,رععااعاناه93:0 عل 5عئ1اةا قمعا ,عات .5 
شبابيك القلل الفخارية في دار الآثار الإسلاميق» ص 7. 
لاعلا بلملرعط عأموقأذا لإايدع عط أه بمعتاه5 عتنامقطكتلا رممعصلا!االالا “ا معارولاتن 
.69-0 ,ولط ,348 .م ,(ط.5) عارملا 
أرنست كونل: الفن الإسلامي, ترجمة: أحمد موسىء؛ بيروت: 4194711 ص 04؛ الفخان 
ص 8؟. 
عبد المنعم ماجد: نظم الفاطميين ورسومهم في مصر القاهرة: ه968١‏ ج 275 ص ٠١‏ 
؟٠؛‏ ظهور خلافة الفاطميين وسقوطها في مصرء الاسكندرية: 21914 ص ."١4‏ 
الخططء. ج ١‏ ص 58؛ . لا ؟1. 
الخططء ج )١‏ ص 454. 
الخطط ج 5 ص ؟9؟, 
الخططى ج ؟) ص .٠١٠١‏ 


لين يننا ثنا 


لا 
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مرو« 


أنجةأنرية لوم ناي 


نالل لل لمم ممم اللا 


اللوحة رقم (١/أ)‏ ختم من فخار غير مطلي يزينه كتابات كوفية ودوائر هندسية, مجموعة دار الآثار 
الاسلامية بالكويت. مصر القرن  ""‏ 4 ه/ 8 ٠١‏ م. 


اللوحة رقم (١/ب)‏ ختم من فخار غير مطلي يزينه زخارف هندسية: مجموعة دار الآثار الاسلامية 
بالكويت. مصر القرن 4 ه ٠١/‏ م. 


الى 


ل ل 
اي 211100 
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5 أ أ 8 1 
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اللوحة رقم (7/|) ختم من فخار غير مطلي يزينه رسم حيوان» مجموعة دار الآثار الاسلامية بالكويت. 
مصر 4 ده ه١١‏ ١1م.‏ 


اللوحة رقم (؟إب) ختم من فخار غير مطلي يزينه رسوم هندسية وعناصر لباتية» مجموعة دار الآثار 
الاسلامية بالكويت. مصر القرن /ا ه ١/م.‏ 


م 
البو*يو 


1-4 51 !للا‎ 11!!!!!!!!!!!| | 
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الي 


أجة أ ليم نسي 


اناا لمعم الملل مم مم امم عماللا 


اللوحة رقم ("/أ) ختم من فخار غير مطلي يزينه كتابات كوفية معكوسة وزخارف نباتية» مجموعة منحف 
الفن الاسلامي بالقاهرة. مصر القرن " ه/ 5م. 


اللوحة رقم (/ب) ختم من فخار غير مطلي يزينه كتابات كوفية معكوسة ورسوم هندسية» مجموعة 
متحف الفن الاسلامي بالقاهرة. مصر القرن 4ه/و.ام 


جل أمرية أمليم أأنساية 


ندوة العدد 
المظاهر السلبية والإيجابية 
في سلوك الشخصية الكويتية 
المترتباة على العدوان العراقي للكويت 


المجلة العربية للعلوم الإنسانية 
جميع المراسلات توجه بإسم رئيسة التحرير: 
ص.ب..: 51046 الصفاة 
الرمز البريدي : 13126 
الكويت 


وم 
للا 00000 51 لك 
9 


“موده 


أسلة أمية لايم 


10101011 1 1 


نحو تملوير الرقابة الإدارية 
فى دولة الكويت 
(دراسة تحليلية) 


سالم مرزوق الطحيخ”" 


. 141/1 881/0 حصل على الدكتوراه في إذارة الأعمال من جامعة تكساس‎ ٠ 
يعمل رئيساً لجهاز الدراسات والبحوث الاستشارية لصاحب السمو أمير دولة الكويت.‎ 


لا 

ثم 
لدع ١١‏ #اللاللا 

5. 


سس سس اس مان لسرا 


الملخص 


يطرح البحث تصوراً عملياً لمعالجة الخلل في وظيفة الرقاية من خلال تطوير أسلوب ومفهوم 
الرقابة الإدارية في المنظمات الحكومية لترقى إلى مستوى الرقابة كما تمارس في القطاع الخاص 
كبديل جدير بالإهتمام» من بين بدائل معالجة الخلل في وظيفة الرقابة الإدارية في المنظمات 
الحكومية. 

وتوصل البحث إلى استخلاص نماذج الرقابة الإدارية من واقع تجارب الدول المختلفة بشأن 
وظيفة الرقابة الإدارية على المنظمات الحكومية» واستعرض تجربة الرقابة الإدارية في دولة الكويت» 
وقد بين البحث أهمية تطوير وسائل الرقابة الإدارية في القطاع الحكومي لمواجهة التغييرات التي 
تشهدها الكويت. 

وقدم البحث عدة توصيات هدفت إلى إيجاد نظام أساسي لوظيفة الرقابة الإدارية ووسائله» 
ووضعه موضع التنفيذ ليكمل عملية تطويرها. وارتكز هذا النظام على عدة توصيات أساسية في عدد 
من المجاللات» من أهمها مجال الأهداف» حيث تم التركيز على وجوب أرتباط خخطط وجهود 
المنظمات بأهدافهاء ومحاسبة تلك المنظمات على مدى تحقيقها لأهدافها» ومجال اللوائح 
والإجراءات» حيث أشير إلى ضرورة إعادة النظر في اللوائح والإجراءات الحكومية» والحد من الاعتماد 
على الرقابة الإجرائية واللائحية والرقابة المسبقة» وأيضاً مجال التدخلء وذلك بالعمل على تحديد 
تدحل السلطة التنفيذيبة فقط في الحالات التي تؤدي فيها الرقابة الذاتية إلى آثار سلبية جسيمة. 


0 لون د 


بيد 0 


أل أبرة ألم أأنسنية 
الاثاااناً ااال ممململماماااالنملللملللم ممعم ممم ممم مم مم عماللا 
مقدمة 
مفهوم الرقابة الإدارية في الإدارة 

عالجت البحوث المختلفة في مجال إدارة الأعمال الر قابة الإدارية في شركات 
القطاع الخاص من خلال مفهومين؛ بني الأول منهما على أساس رقابة الافراد أو رقابة 
السلوك في المنظمات؛ والثاني على أساس رقابة المنتج النهائي0". كما ارتبطت تلك 
المفاهيم أساساً بالأهداف» فبدون اثفاق على تعريف الأهداف» وكذلك التعرف على 
طبيعتها وفهم العلاقة بينها وبين الوسائل اللازمة لتحقيقهاء تنتفي وظيفة الرقابة وتتحول 
الأمور إلى وظيفة بعيدة عن مفهوم الرقابة0©. 

ولقد بينت الدراسات المختلفة في مجال إدارة الأعمال أن الرقابة الإدارية في 
شركات القطاع الخاص إنما ترتبط بالهيكل التنظيمي» وبحجم المنظمة» إضافة إلى 
ارتباطها الوثيق والأساسي بالأهداف» فكلما زاد ححجم المنظمة ازداد الهيكل التنظيمي 
تعقيداًء وأثر ذلك في اختيار أسلوب الرقابة الإدارية المستخدم7,90». 

كما بيئت الدراسات المختلفة أن المدراء يتبعون أحد أسلوبين من أساليب الرقابة 
الإدارية» أخحذين في الاعتبار عنصر حجم المنظمة وعنصر وضوح الأهداف المطلوبة, 
وكذلك عنصر الهيكل التنظيمي» فالمدير يختار أسلوب الرقابة على السلوك في الحالات 
التي يكون فيها حجم المنظمة كبيرأء والهيكل التنظيمي أكثر تعقيدأ» والأهداف وعلاقتها 
بوسائل تحقيقها غير واضحة وصعبة الفهم. ويختار المدراء أسلوب الرقابة على المنتج 
كأسلوب آخر في الحاللات التي يكون فيها حجم المنظمة صغيرأ» والهيكل التنظيمي أقل 
مقيدا والاهداف وعلاقتها بوسائل تحقيقها واضبحة ومحددة وسهلة الفهم. ومن ثم أصبح 
أي خلل في وظيفة الرقابة مدعاة لتعطيل تحقيق الأهداف المطلوبة. فالمنظمات تحتاج إلى 
الرقابة على المنتجات النهائية؛ كما تحتاج أيضاً إلى الرقابة على السلوك» ويمارس ‏ عادة ‏ 
المنظمات إلى استخدام الرقابة على المنتج» مثل الحاجة إلى مقاييس أو أنماط إنتاجية 
معينة» واستخدام الرقابة على السلوك؛ مثل رقابة مدير على مدير أقل منه مستوئٌ. 

إن وظيفة الرقابة الإدارية في منظمات شركات القطاع الخاص» طبقاً لما بينته 
مراجع إدارة الاعمال» إنما ترمي إلى ربط سلوك الأفراد أو المنظمات بالأهداف المطلوب 
تحقيقها من ناحية» وتحديد أساليب تحقيق تلك الأهداف من ناحية أخرى. فنقطة البداية في 
أي نظام للرقابة في تلك الشركات يتمثل في الأهداف المطلوب تحقيقها. وبناء على هذا 
المفهوم تكون الأهداف نقطة البداية والنهاية والغاية والهدف لأي نظام رقابي. 

ولقد بينت الدراسات المسختلفة في مجال إدارة الأعمال أن الرقابة الإدارية في 


9 2 
ا نضا ]1 ل لظ 


عي ود 


سما !| لأ نالا 1 
الأاللل1!ئ1اااطاالااالاالاالاا للخم ملعم خم ماملململماممامممامممامممامخ اا الللا 
شركات القطاع الخاص تعتمد على الأمور الأساسية التالية: 

أ أن الرقابة مرتبطة بالأهداف ارتباطاً وثيقاً. 

ب أن ثمة نمطين أو أسلوبين للرقابة تحتمهما أهداف رقابية معينة» وعوامل مرتبطة بحجم 
المنظمة والعرف السائد بهاء وطبيعة المهمة المراد تحقيقهاء والقدرات الإدارية 
للإداريين أنفسهم. 

3 أن وظيفة الرقابة مرتبطة بمقاييس أداء كل من المنظمة والمدير والأفراد أنفسهم؛ 
ووجود هذه 1 ضروري لكي تؤدي وظيفة الرقابة الإدارية دورها المنشود. 
الرقابة الإدارية أن تؤدّى على الوجه المطلوب. 

أما في المنظمات الحكومية» فلقد تباينت أنواع الرقابة الإدارية؛ معتمدة على مفاهيم 
مختلفة عن مفهوم الرقابة الإدارية بالقطاع الخاص90""©, وذلك من خلال تركيزها على 
معايير وأهداف مختلفة. فهناك الرقابة الإدارية على الجوانب المالية» التي تهدف إلى مراقبة 
التصرفات المالية للتأكد من إتمامها وفقاً للقواعد واللوائح المالية المعمول بها. وهناك الرقابة 
الإدارية على الجوانب القضائية التي تهدف إلى الاعتراف بسلطة القضاء في الحكم على 
شرعية وقانونية تصرفات الإدارة. ولكن الرقابة القضائية لا تقحم ذاتها في دائرة العمل 
الإداري الحكومي ما لم تدع للتدخل طبقاً لما يجيزه القانون ويسمح به) وبعبارة أخرى إن 
القضاء الإداري 3 يتمتع بالحكم على مدى قانونية السلوك الإداري الحكومي وشرعيته إلا 

في تلك الحالات التي يدعى فيها فقط لأن يمارس دورة كحك.0007. 


ولما كان القطاع الحكومي في الكويت يعتبر أداة هامة لتحقيق الأهداف الوطنية» 
فإن الرقابة الإدارية تأني في مقدمة العوامل التي تحقق هذا الهدفء إذ من خلال الرقابة 


الإنازية يمكن توجيه الموارد البشرية والمادية نحو تحقيق الأهداف المطلوبة» ورفع كفاءة 
تنفضذهً0) 


وقد وجه المهتمون بالرقابة الإدارية في القطاع الحكومي اهتمامهم من خلال 
التركيز على تقديم التشريعات المختلفة والمشوعة التي ترمي إلى معالجة التق في أداء 
وظيفة الرقابة الإدارية» في حين بين أخرون أن المزيد في التشريعات الحالية أو التشريعات 
المستقبلية في مجال الرقابة الإدارية في القطاع الحكومي لن يحقق أداء أفضل لوظيفة 
الرقابة الإدارية في ذلك القطاع؛ كما طرح آخرون مفهوم تحويل الأجهرة والإدارات 
الحكومية إلى القطاع الخاص كبديل لمواجهة هذا القصور( 50011500"©, 


وقد بينت الدراسات المختلفة أنه لتطوير وظيفة الرقابة الإدارية في القطاع 
|!]!!!!!!!!!!!!!!!!! ل للم مه 


واكك 


سل أمية أطوم اأنسلية 


الحكومي» فإنه ينبغي التوسع في التشريعات» في حين بينت دراسات أخرى أن تحويل بعض 
المنظمات الحكومية إلى القطاع الخاص من شأنه أن يزيد من قدرة تلك المنظمات على 
مراقبة أعمالها بطريقة أو بأسلوب أكفً”990©. ولم تعالج أي من تلك الدراسات فر 0 
تطبيق أسلوب ومفهوم الرقابة الإدارية المطبق في القطاع الخاص وإمكانية تطبيقة في 
القطاع الحكومي» وعليه فقد جاءت هذه الدراسة لملء الفراغ في هذا المجال. 


هدف البحث 

يهدف البحث إلى تقدبم تصور عملي لمدى تطبيق أسلوب ومفهوم وظيفة الرقابة 
الإدارية لدى القطاع الخاص في المنظمات الحكومية؛ كبديل جدير بالاهتمامء إذ أن 
التوسع في التشريعات أو تحويل بعض المنظمات الحكومية إلى القطاع الخاص لا يمثل حلا 
لمعالجة الخلل في وظيفة الرقابة الإدارية» إذ ييقى السؤال قائماً حول كيفية معالجة تلك 
المنظمات التي لا تسمح طبيعتها بتحويلها إلى القطاع الخاص؛ كما يبقى السؤال قائماً 
عن أسباب قصور التشريعات الحالية ‏ على الرغم من كثرتها ‏ في رفع كفاءة وظيفة الرقابة 
الإدارية. وعليهء فإن الانتباه ينبغي أن يوجه إلى البحث عن وسائل لتطوير وظيفة الرقابة 
الإدارية في القطاع الحكو مي بشكل عام» وذلك بهدف رفع كفاءتها من خلال دراسة 
بدائل أخخرى غير البدائل المطروحة. 


"ساس سمو ب في المرحلة الأولى ما يلي: 
١‏ إجراء مسح للدراسات السابقة عن مفهوم وظيفة الرقابة الإدارية طبقاً لما جاء في 


المراجع العلمية في مجال إدارة الأعمال» وذلك بهدف تكوين الإطار النظري 
للدراسة. 


؟- دراسة الرقابة الإدارية في المنظمات الحكومية في دولة الكويت» بهدف تقييم 
الوضع الحالي» من خلال الإستعانة بالقوانين والتشريعات والدراسات المرتبطة بها. 

*- دراسة بعض نماذج الرقابة الإدارية لبعض الدول العربية (مثل المملكة العربية 
السعودية) والجمهورية العربية السورية» ودولة قطرء وجمهورية مصر العربية) والدول 
الأخر ى (مثل التمساء وهولنداء والسويد» والولايات المتحدة الأمريكية» واليابان» 
وتايلند)» وذلك في مجال الرقابة الإدارية بهدف التعرف على طبيعة الرقابة الإدارية 
في المنظمات الحكومية في تلك الدول» وتجاربهم في مجال تطوير الرقابة الإدارية 
في هذه المنظمات. 


ا 
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“عمو 


ا م زا 11لا 7 
<|]|]|]])|)|||||||ا|ا لاا ااالالممماالااععع عو 
كما تم في المرحلة الثانية ما يلي: 
5 إجراء مقابللات مكيفة مع عينة من القياديين في تسمع وزارات في دولة الكويت؛ منها 1 
خمس وزارات تقدم خدمات مباشرة ولا جتخدم تكنولوجياً متقدمة وأربع وزارات 
تقدم خدمات غير مباشرة وتستتخدم تكنولوجياً متقدمة,. 


؟. إجراء مقابلات مكثفة مع تسعة من رجال الأعمال من يعملون في القطاع الخاص 
في وقت الدراسة؛ ويشغلون مناصب قيادية في منظمات متميزة بأدائهاء وكانوا 
يشغلون في السابق مناصب قيادية في المنظمات الحكومية: ولهم أنشطة متميزة 
واهتمامات خاصة بعملية التطوير الإداري في القطاع الحكوميء في وقت إجراء 
الدراسة. 


». إجراء مقابلات مع ثلاثة من الأساتذة المتخصصين في مجال الإدارة» وثلاثة من 
المتخصصين في مجال القانون الإداري؛ وجميعهم يعملون في جامعة الكويت وقت 


إعداد الدراسة. 


ولقد تمثل الهدف من تلك المقابللات في التعرف على تقييمهم للرقابة الإدارية في و 
القطاع الحكومي» بناء على تجربتهم السابقة» والوسائل المختلفة لتطوير وظيفة 1 
الإدارية في مختلف المنظمات بناء على تجربتهم الحالية. 

ولقد روي اتباع هذا المنهج نظراً لتناسب طبيعته مع طبيعة الدراسة» سيما وأن هذا 
الموضوع لم يطرح في دراسات سابقة وباعتبار أن هذه الدراسة في رأي اليباحث تعتبر 
منطلقاً 007 الباحثين في مجال الإدارة إلى تر كيز لاتيم على 1-0 ما أفرزته الدراياتت 


نتائج الدراسة 


جاءت نتيجة الدراسة في جزئين: الجزء الأول منهما عكس تجارب الدول المختلفة 
بشأن وظيفة الرقابة الإدارية على المنظمات الحكومية؛ في حين عكس الجزء الثاني تقييم 
الرقابة الإدارية في دولة الكويت. 
أولاً: تجارب الدول المختلفة بشأن وظيفة الرقابة الإدارية على المنظمات الحكومية 
يوجد ثلاثة نماذج لوظيفة الرقابة الإدارية ه في دول العالم» كما يبيتها الشكل 
رقم(١).‏ 


/11!||!!!!!!!!!!!! !مق ذانا ا 
شي . 


كصوميه 


وو “لي 


أسة ألمية لوم أأنساية 


شكل )١(‏ 
تطور نماذج الرقابة الإدارية في المنظمات الحكومية في دول العالم 


الدموذج الثاني التفوذع الثالت 


رقابة خارجية مرتبطة 


والأمور المشريعية 

وتستخدم فيها 

التشريعات بشكل 

مخفف وغير مرتبطة 

بأهداف المنظمات بأهداف المنظمات الإجراءات واللوائح 

الحكومية ولا توجد بها ية جك د والأمور التشريعية الحد 

رقابة إدارية داحل تلك رقابة إدارية داتمل تلك الآدنى وتم ركز الرقابة 

المنظمات. المنظمات. الإدارية داح سل 
المنظمات الحكومية 
وترتبط بالأهداف بشكل 
رئيسي وترتبط 
الإجسراءات واللوائح 
بالأهداف. 


ويتمثل النموذج الأول منها في قيام هيئات من خارج المنظمات الحكومية بوظيفة 
الرقابة الإدارية على تلك المنظمات. ويعتمد هذا النموذج على الإستعانة بالتشريعات 
والإجراءات واللوائح بشكل مبسط وبالحد الأدنى منها. ويكون عدد الهيئات الخارجية 
طفيفاً نسبياً وبسيطاً تنظيميا حيث لا يتعدى هيئة أو هيئتين على الأكثر. وتعتمد 
المنظمات الحكومية على تلك الهيئات الخارجية في كل ما يتصل بأمور الرقابة الإدارية» 
ولا تمد تلك المنظمات إلزاماً قانونياً من جانب الهيئات الخارجية لربط أهدافها الداخخلية أو 
الأهداف التي أنشعت من أجلها بوظيفة الرقابة الإدارية. كما لا ترتبط رقابة الهيغئات 
الخارجية بأهداف تلك المنظمات» بل تركز الهيئات الخارجية على مدى تطبيق تلك 
المنظمات الحكومية للوائح والإجراءات والتشريعات. وتتقصف تلك التشريعات بالتركيز 


ل 
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.وه 


سس سما لسرا 


على العموميات فقط على مستوى الدولة) وتقتصر وظيفة الرقابة الإدارية فى داخل تلك 
المنظمات على مدى التزام سلوك الإدارة باللوائح والقوانين والإجراءات التي أقرتها تلك 
الهيغات الخارجية دون ارتباطها بأهداف المنظمات الحكومية” 00 ©2, 


ويعمثل النموذج الثاني من نماذج الرقابة الإدارية في قيام هيئات من خارج 
المنظمات الحكومية بوظيفة الرقابة الإدارية على تلك المنظمات. مع الإستعانة بالتشريعات 
والإجراءات واللوائح بشكل مكثف. ويكون عدد الهيئات الخارجية مرتفعاً نسبياً ومعقداً 
تنظيمياً. وتعتمد المنظمات الحكومية على تلك الهيئات الخارجية في كل ما يتصل بأمور 
الرقابة الإدارية» ولا تجد تلك المنظمات الحكومية إلزاماً قانونياً من جانب الهيئات 
الخارجية لربط أهدافها الداخلية أو الأهداف التي أنشعت من أجلها بوظيفة الرقابة الإدارية» 
بل وتركز الهيئات الخارجية على مدى تطبيق تلك المنظمات الحكومية للوائح 
والإجراءات والتشريعات» التي تتصف بالتفصيل والتركيز على الجزئيات بشكل أساسي؛ 
وذلك على مستوى المنظمة أو الدولة. وتقتصر وظيفة الرقابة الإدارية في داخل تلك 
المنظمات بمدى التزام سلوك الإدارة باللوائح والقوانين والإجراءات التي أقرتها الهيئات 
الخارجية» دون ارتباط وظيفة الرقابة الإدارية بأهداف تلك المنظمات"2©, 


أما النموذج الثالث فيتمثل في قيام هيئات من خارج المنظمات الحكومية بوظيفة 
الرقابة الإدارية على تلك المنظمات» مع الاستعانة بالتشريعات والإجراءات واللوائح بشكل 
مبسط وبالحد الأدنى منهال ويكون عدد الهيئات الخارجية طفيفاً تسبي ويتسم بعدم 
التعقيد تنظيمياً. ولا تعتمد المنظمات الحكومية على تلك الهيئات الخارجية في كل ما 
يتصل بأمور الرقابة الإدارية فيما عدا الحد الأدنى من التشريعات واللوائح والإجراءات التي 
أقرتها تلك الهيئات؛ وتتصف تلك اللوائح والتشريعات والإجراءات بالعمومية» وذلك على 
مستوى الدولة ككل. ويكون تركيز الهيئات الخارجية بضرورة التزام المنظمات الحكومية 
بأهدافها الداخلية أو الأهداف التي أنشعت من أجلهاء وربط ذلك بوظيفة الرقابة الإدارية 
في ذاخخل تلك المنظمات. وترتبط رقابة الهيئات الخارجية بأهداف تلك المنظمات» 
وتركز على مدى تنفيذهاء كما تركز على مدى تنفيذ الأهداف الاخرى التي ترغب في 
تحقيقها. وتركز وظيفة الرقابة الإدارية في داخحل تلك المنظمات على إضافة الأهداف التي 
أهداف الدولة من ناحية أعرى690140©, 


ولقد بئي النموذج الغالث على أساس مبدأ مفاده أن تدار الرقابة الإدارية بأسلوب 
القطاع الخاصء التي يعامل فيها الهدف كتقطة ارتكاز تدور حوله الأنظمة الإدارية لتلكَ 
المنظمات. وإذا كانت المنظمات في القطاع الخاص ترمي إلى تحقيق هدف الربح» كأحد 


00 ينا 001 
لي 


بيه 


أجل أمية ليم نسي 


ل 0 ِ 


أهدافها الرئيسية بجانئب أهداف أخخرى» وتخضعه لمعايير يقاس على أساسها أداؤهاء فإن 
المفهوم الأساسي للك المنظمات يتمثل في وجود هدف أساسي أو أهداف أساسية 
وأهداف أخرى فرعية ة ومعايير لقياس أدائها ودرجة ة كفاءة تحقيقهاء سواء أكانت لتحقيق ربح 
أم لتقديم خدمة أم غيرها. فالرقابة ليست هدقاً بحد ذاته» ولكن وسيلة توجه كلا من الانتباه 
وسلوك الموارد البشرية والمادية لحو محقيق الهدف أو الأهداف المطلوبة» وتضع المعايير 
المختلفة لقياس درجة محقيق تلك الأهداف» والنظم المختلفة» ومعالجة أسباب الفشل في 
تحقيقها إن وجدت. 

كما أن الرقابة الإدارية» طبقاً للنموذج الثالث» تركز على جانبين الأول منهما يتعلق 
بتوجيه الاهتمام والانتباه نحو الأهداف المطلوبة للمنظمات» ويترك لها إجراء وضع اللوائح 
والأنظمة التي تحقق ذلكء والثاني يختص بمدى تنفيذ تلك الأهداف على مستوى 0 
المنظمات» وكذلك مدى تطبيق اللوائح والقوانين والإجراءات على مستوى الدولة ككل» 
مخضعاً تلك اللوائح والقوانين 500 للأهداف العامة للدولة. 

ولقد بدأت معظم دول العالم في بداية تككوينها باستخدام النموذج الأول للرقابة 
الإدارية» نظراً لتناسب هذا السمراج مع ظروف النشأة السياسية والاقتصادية والاجتماعية 
لعلك الدول» ثم بدأت تلك الدول ذ استخدام النموذج الثاني لمواجهة التوسع والنمو في 
مجتمعاتها. وقد وجدت تلك الدول نه دان كان النموذج الأول مناسباً في وقت ما للقيام 
بمهام الرقابة الإدارية؛ إلا أنه قد أصبح قاصراً لمواجهة نتائج هذا التوسع والدموء سواء في 
المنظمات الحكومية أو على مستوى القطاعات المختلفة في الدولة. 


وجاء النموذج الثاني لتفادي قصور النموذج الأول» حيث اتبعت معظم ‏ دول العالم 
الدسموذج الثاني بنسب متفاوتة. ٠‏ وفي بداية الثمانينيات وجدت تلك الدول أن النموذج 
الثاني قاصر أيضاء وغير قادر على مواجهة التحديات التي أفرزها التطور الاقتصادي 
والسياسي والاجتماعي لعلك الدول في تلك الفترة. 


وقد عالجت الدول المختلفة قصور النموذج الثاني من خلال اتباع أحد أسلوبين» 
الأول تمثل في زيادة التشريعات والأجهرة الرقابية والقوانين والإجراءات المرتبطة بهاء أما 
الثاني فتمثل في استخدام النموذج الثالث للرقابة الإدارية, أو أسلوب القطاع الخاص في 
الإدارة. وانقسمت دول العالم من بداية الثمانينيات وحتى الآن ! إلى هجموعتين متميزتين» 
الأولى تطبق النموذج الثاني» والثانية 7 تطبق الدموذج الثالث في وظيفة الرقابة الإدارية. 


وجاء اخختيار كل دولة لأحد هذين النموذجين انعكاساً لنموها السياسي والاقتصادي 
والاجتماعي. ٠‏ ويبين جدول )3( توزيع الدول نحت الدراسة, من حيث تواجد نماذج الرقابة 
الإدارية فيها. 


يدث 


0 ع ان 311111010100 
في 


؟. 
نه 


سس ساس موسرل 


جدول(١)‏ 
توزيع الدول تحت الدراسة من حيث تواجد نماذج الرقابة في 
توزيع من تو جَ فيها 


دول تتبع النموذج الثاني دول تتبع النموذج الثالث 


المملكة العربية السعودية السويد 
دولة الكويت 
دولة قطر 
الجمهورية العربية السورية 


جمهورية مصر العربية 


اليابان 
الولايات المتحدة الأمريكية 
تايلائد 


وعليه؛ فإن نماذج الرقابة الإدارية التي تمارس حالياً على المنظمات الحكومية في 
دول العالم إنما تعكس تجارب تلك الدول في معالجة موضوع الرقابة الإدارية» كما تعكس 
درجة نموها السياسي والاقتصادي» فالنموذج الأول للرقابة الإدارية يعتبر نمطا ابتدأت به 

جميع دول العالم» أما كل من النموذج الثاني» والنموذج الثالث» فيعبر عن مرحلة لاحقة 
0 تطور ونمو المؤسسات الحكومية من ناحية ومحاولة الإجابة على الأسلوب الأمثل 
للرقابة الإدارية في عملية التطوير والتنمية لمجتمعات تلك الدول هن ناحية أخرى. ويعكس 
اختيار أحد النموذجين الفلسفة السياسية والاقتصادية لتلك الدول. 


وقد اشتركت الدول موضوع الدراسة في تواجد وظيفة الرقابة الإدارية كجرء من 
ممارسة تلك الدول لسلطاتها التشريعية أو التنفيذية أو كليتهما على المنظمات الحكومية. 
وانقسمت من حيث ممارستها لنماذج الرقابة الإدارية على المنظمات الحكومية إلى نوعين 
يظهر بينهما التمايز بشكل واضحء حيث يتواجد النموذج الثاني للرقابة الإدارية في 
المجموعة |الاولى من تلك الدول» وتقع الدول العربية موضوع الدراسة في هذه 
المجموعة. أما المجموعة الثانية من الدول فيتواجد بها النموذج الثالث» رقع كل من 
النمساء وهولنداء والسويدء واليابان» وتايلائد, والولايات المتحدة الأمريكية ية في هذه 
المجموعة. 


0000000 0 دن 011 
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يلين 


ليدامايا 


ألم أسة لم ررس 

وخلاصة القول | إن الدول موضوع الدراسة قد واجهت مشكلة الاختيار بين الإبقاء 
على الدموذج الثاني أو التحول منه إلى النموذج الثالث» كأسلوب لمواجهة مشكلة الرقابة 
الإداري ية فيها. إلا أن الاختيار بين هذين النموذجين يحكمه عاملان؛ يتمثل العامل الأول 
منهما فيما يمكن أن يطلق عليه العامل السياسي» بيدما يتمثل العامل الثاني فيما يمكن أن 
يطلق عليه العامل الاقتصادي. فالانتقال إلى النموذج الثالث يتطلب تواجد صفات مرتبطة 
بالعامل السياسي» ومنها تواجد الإطار الديمقراطي للدولة» والفلسفة التي تتبناها الدول لدور 
القطاع الحكومي في عملية التنمية الاقتصادية والاجتماعية وتقديم الخدمات. كما يتطلب 
النموذج الثالث أن تتوافر صفات مرتبطة بالعامل الاقتصادي؛ ومنها تواجد قطاع خاص فعال 
يتمثل في منظمات مؤثرة في الاقتصاد المحلي» ودرجه ة إنتاجية ومساهمة القطاع الخاص 
في الناتح الوطني لتلك الدولة. 

ويبين جدول (1) مقارنة بين النماذج الثلاثة» موزعة بحسب تواجد العوامل الأساسية 
لنماذج الرقابة الإدارية. 

جدول(؟) 
تواجد العوامل الأساسية في نماذج الرقابة الإدارية 


95 وجود هيئات خاريجة تقوم بعمل الرقابة. 
وجود أكثر من جهاز للرقابة الخارجية. 
أجهزة الرقابة الخارجية معقدة تنظيمياً 


4 أجهزة الرقابة الخاريجة بسيطة,. 


يتطلب النموذج رقابة على الأهداف. 


1 ضرورة وجود العامل السياسي. 


ضرورة وجود العامل الاقتصادي. 


ثانياً: : تقييم الرقابة الإدارية في دولة الكويت 

اتبعت دولة الكويت في 0 السبعينيات النموذج الثاني للرقابة الإدارية» حيث تم 
إنشاء العديد من الهيئات الرقابية الخارجية) إضافة إلى الهيئكات المنشأة ة في فترات سابقة» 
نتيجة للنمو السياسي والاقتصادي والاجتماعي؛ واتساع أنشطة الدولة» وتعدد مجالاتها 
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عيرق 


فآ 


سس سس لاسا اك لسرا 


الذي أدى إلى التوسع في الهيكل الإداري للدولة(*© 0 ©, 


وقد أدى تعدد أجهزة الرقابة الإدارية إلى كثرة الأنظمة واللوائح والقوانين التي تنظم 
وظيفة الرقابة الإدارية من جانب الهيئات الخارجية علىٍ المنظمات الحكومية» ونتج عن 
تلك الكثرة ازدواجية في الاختصاصات في بعض الأحيان» وتضارب فيما بين مهام 
الهيئات الرقابية المختلفة في أحيان أخرى”"©. وزاد من تعقد عملية الرقابة الإدارية أن 
الأدوار والوظائف التي يقوم بها الموظفون في مختلف المنظمات الحكومية غير واضحة 
بصئفة أساسية) وأن المستويات الإدارية بها غير محددة؛ إضافة إلى أن التقسيم الإداري 
للهيكل التنظيمي للدولة قد اتسم بعدم الواقعية في مواجهة المتغيرات العديدة التي تتفاعل 

في المجتمع الكويتي نات يوانو 

كل هذه الأمور مجتمعة قد جعلت هيكات الرقابة الخارجية» رغم ما لديها من كثرة 
في القوانين واللوائح والإجراءات» غير قادرة على التعامل الفعال مع المتغيرات المستجدة. 

وقد اتبعت الدولة في بداية الثمانينات أسلوب التوسع في إنشاء الهيئات المستقلة 
التي يعطيها القانون حرية رقابة أعمالهاء ويحدد دور رقابة الهيكات الخارجية عليها في 
أضيق حدود ممكنة» كأحد الحلول الجزئية» لمواجهة قصور الرقابة الإدارية. فعلى سبيل 
المثال لا الحصرء تم إنشاء مؤسسة البترول الكويتية» والهيئة العامة للتأمينات الاجتماعية» 
والهيئة العامة للمعلومات المدنية) التي كانت في السابق إدارات في وزارات حكومية. 
ويلاحظ أن تلك الهيئات متنوعة في أهدافهاء ففي حين كان هدف مؤصيدة ة البترول أقرب 
ما يكون لأهداف المؤسسات التجارية» كان هدف المؤسسة العامة للتأمينات الاجتماعية 
أقرب ما يكون لتقديم الخدمات الحكومية؛ ولم يمنع تنوع الأهداف من إنشاء هيئة مثل 

معهد الكويت للأبحاث العلمية» تلك الأبحاث التي كان يمكن أن يوكل إلى الجامعة 
مسؤولية إعدادها. 


كما أعطيت الهيئات المستقلة الفرصة في أن تضع لذاتها أنظمة رقابتها الخاصة 
بهاء ما عدا أموراً مبحدودة مارستها الهيئات الخارجية عليهاء وانحصرت في تتبع الإجراءات 
واللوائح التشريعية دون أن 0 أهدافها ودرجة تحقيقها وأسباب الانحرافات إن وجدت. 


إلا أنه ما زال يعتبر نموذجاً ثانياً لأنه 7 0 رقابة الهيعات 0 لأحداف تلك 
المؤسسات ودرجة تحقيقها. 
الهيئة العامة للرقابة» وذلك لشعورهم بعجز وقصور أجهزة الرقابة الإدارية في ذلك الوقت» 


في" 
١ 00‏ 0 
3 


2. 


إلا أن هذا المشروع لم يلق الموافقة عليه من جانب المهتمين وأعضاء اللجنة التشريعية 
بعد مناقشته: وذلك لاقتناعهم بأن استحداث المزيد من التشريعات والتنظيمات ليس الحل 
الناجع لمعالجة مشكلة الرقابة الإدارية, بل إن الاهتمام يتوجب أن يركز على أسباب قصور 
تلك التشريعات»ء وتقديم بدائل أخرى إن أمكنء دون التوسع في تلك 
التشريعا 0100700310 


وفي نهاية الثمانينيات ظهرت اتجحاهات تدعو إلى تحويل بعض المنظمات الحكومية 
إلى القطاع الخاص؛: كحل للمشاكل التي تواجهها الإدارة ف في القطاع العام ومنها مشكلة 
الرقابة الإدارية0 ©, 
به الرداري 


وخلاصة القول إن هذه الدراسة قد بينت» إضافة إلى ما توصلت إليه الدراسات 
المرتبطة بالرقابة الإدارية وكذلك أآراء المهتمين والمتعاملين» مدى الحاجة إلى التغيير في 
مفهوم وأسلوب وممارسة وظيفة الرقابة الإدارية في القطاع الحكومي. 
المناقشة والتوصيات 

تواجه الكويت في مرحلة ما بعد التحرير تحديات عديدة)» حيث تقوم بجهود ضخمة 
لأغراض التعمير وإعادة البنال» كما تواجه الكويت مشاكل النمو ومعوقاته» وآثار العدوان 
ونتائجة. فالمهمة صعبة ة ولكنها ليست مستحيلة فتاريخ الكويت المعاصر ودوح الإرادة 
الكويتية وما مرت به من تجارب كفيل بأن يعطي من التفاؤل أكثر من التشاؤم» ويؤكد أكثر 
ما يشكك في الأمل بمستقبل أفضل. 


وليس ثمة شك في أن الخطوة ة الأولى خلال مرحلة ما بعد التحرير تقتضي 
بالضرورة تحديد الأهداف الوطنية للمجتمع الكويتي في المجالات المختلفة ضمن نظرة 
مستقبلية» وبعد ذلك تحدد الموارد والأدوات اللازمة 5 هذه الأهداف. وتمثل الإدارة 
الفعالة الأداة التي تمكن المجتمع من استغلال موارده المختلفة» سواء البشرية أو المادية, 


ولما كان القطاع الحكومي في الكويت بعتبر إحدق الركائز الهامة في تحقيق 
الأهداف الوطنية» لذلك فإن الرقابة الإدارية في هذا القطاع تاد تي في مقدمة العوامل التي 
تضمن سلامة التنفيذ والتطبيق لوسائل تحقيق الأهداف المطلوبة؛ وتقييم نتائجها. فالرقابة 
على أعمال الجهاز الإداري ليست هدفاً في حد ذاتهى ولكن إحدى الخطوات الرئيسية 
والهامة في مجال تحقيق الأهداف الوطنئية» ومن ثم أصبح أي خلل في وظيفة الرقابة مدعاة 
لتعطيل تحقيق المهام التي أنشىت نشكت الوحدات الإدارية من أجلها. 


ولقد بينئت الدراسة أن وسائل الرقابة الإدارية ف في القطاع الحكومي كانت قاصرة إلى 


م 


0 
ع 
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سور سطس لسرا 


حد ما عن مواجهة المتغيرات التي حدثت في الكويت خلال الفترة التي سيقت العدوان 
العراقي الغاشم على الكويت» وزاد الشعور بقصورها خلال فترة ة ما بعد التحرير وإعادة 
البناء. كما بينت الدارسة أن النموذج الثالث للرقابة هو الأقرب لأسلو ب القطاع الخاص 
في تطبيق الرقابة الإدارية» وأن القطاع الحكومي في دولة الكويت قد بدأ فعلاً يتقبل هذا 
الدموذج من خلال إنشاء العديد من الهيئات المستقلة» وذلك كمحاولة لمعالجة حالات 
منفردة» من خلال إنشاء شركات القطاع المشترك لتحقيق أهداف محددة بعيدة عن قيود 
النظام الحكومي. وهذا التقبل قد ترجم بدوره الفلسفة الإدارية للقطاع الحكومي في تحقيق 
أهدافه» وإن تم ذلك بمعالجة حالات فردية دون أن يعكس فلسفة متكاملة لنظام متكامل. 
ومن شأن توافر العوامل الأساسية التي يتطلبها النموذج الثالث» م مناخ ديمقراطي ووجود 
العديد من المنظمات في القطاع الخاص والقطاع المشترك » أن دحت الأرضية مهدة 
لنقلة نوعية من النموذج الثاني إلى النموذج الثالث» ولكن ينقصها عدم توافر نظام متكامل 
تمارس فيه وتتطور من خلاله وظيفة الرقابة الإدارية. 


ويمكن القول إن وجود نظام متكامل يشمل الحالات الموجودة والمستجدة قد 
أصبح ضرورة مرتبطة بتحقيق الأهداف الوطنية» ونظراً لغياب إطار عام متكامل تتطور من 
خلاله وظيفة الرقابة الإدارية في القطاع الحكومي؛ فقد جاءت هذه الدراسة لملء الفراغ 
في هذا المجال. 


وعليه» فإن توصيات هذه الدراسة مهتمة بتقديم نظام أساسي متكامل لوظيفة الرقابة 
الإدارية ووسائله, ووضعه موضع التنفيذ ليكمل عملية تطويرها. 


ويرمي نظام الرقابة الإدارية المقترح إلى إيجاد إطار ونظام رقابة في المنظمات 
الحكومية, يكون أقرب لنظام الرقابة الإدارية ني القطاع الخاص؛ وينظر لوظيفة الرقابة 
الإدارية كوسيلة فعالة في تحقيق الأهداف المطلوية وليس هدفاً بذاته. يضاف إلى ذلك أنه 
يوه الأولوية نحو الرقابة على نتائج ومستوى أداء المنظمات الحكومية. ويرتكز هذا النظام 
على المبادى؟ التالية: 


أولاً: في مجال الأهداف 

)١(‏ التركيز على الأهداف والمهام المطلوبة التي تحققها المنظمات المختلفة من خلال 
إلزام تلك المنظمات يوضع أهداف لها متماشية مع الأهداف العامة للدولة» ومعايير 
لقياس أدائهاء ومعايير أخرى لقياس مستوى إنتاجيتها. 

(؟) تكون المنظمات الحكومية مسعولة عن وضع الأهداف الاستراتيجية والتشغيلية: 
وتحاسب على درجة تحقيقها ومستوى أدائها. 
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أجل أمرية لاوم أأنسنية 


الالالال ااا 


انياً: في مجال اللوائح والإجراءات: 

019 إعادة النظر فى سائر اللوائح والإجراءات الحكومية» وذلك في ضوء الاهداف 

(؟) الحد من الاعتماد على الرقابة الإجرائية واللائحية والرقابة المسبقة. 

(0) تتولى المنظمات الحكومية الجوانب الإجرائية للمهام والإجراءات ومستويات الجودة 
وتوفير عناصر الإنتاج البشري والمادي المرتبطة بها. 

(5) الحد من الزيادة في التشريعات الرقابية التي تركز على الإجراءات واللوائح. 


الناً: في مجال التدخل 
تتدخل السلطة التنفيذية في الحالات الآتية: 
(1) مرحلة اعتماد الأهداف. 
(؟) الرقابة اللاحقة. 
() الحالات التي تؤدي فيها الرقابة الذاتية إلى آثار سلبية جسيمة. 


رابعاً: في مجال الإدارة 
إنشاء ديوان للتدمية الإدارية يكون موازياً لديوان المحاسبة» ويتبع رئيس السلطة 
التنفيذية, ويقدم له تقارير دورية ثمائلة للتقارير المحاسبية التي يقدمها ديوان المحاسبة. 
وتقع أجهزة الرقابة الإدارية المختلفة تحت مظلته ويضم في مجلس إدارته أعضاء من خارج 
القطاع الحكرمي» وتكون أهدافه على النحو التالي: 
)١(‏ اقتراح السياسات العامة المتعلقة بالخدمة المدنية في مشاريع القوانين المقترحة في 
مجال الرقابة واللوائح الخاصة بهاء وإبداء الرأي في شأن علاقتها بتحقيق الأهداف 


المطلوبة. 
(؟) دراسة السياسة العامة للمرتبات والأجور بصفة دورية» وتحديد الوظائف والدرجات 
بقدر ما تقتضية متطلبات أهداف الدولة. 


(؟) مراجعة مشاريع ميزانيات الوظائف والمرتبات والأجور» والتأكد من مسايرتها 


ا 5 01111 


ىبن 


سس سس سيا لسرا 


للأهداف المطلوبة والسياسات الموضوعة. 


(4) وضع النظم والقواعد الخاصة بشغل الوظائف والتدريب بما يتماشى وأهداف الدولة 
في مجال تنمية الموارد البشرية. 

(0) النظر بصفة دورية في مدى فاعلية الوسائل الرقابية القائمة بشكل دوريء والتحقق من 
وضع التوصيات والقرارات الصادرة من السلطتين التشريعية والتنفيذية موضع التطبيق. 

() بحث وتحري أسباب القصور في آداء العمل» وتأدية الخدمات؛ والكشف عن 
الصعوبات التي تعيق سير العمل في الوزارات والهيئات والمؤسسات العامة» واقتراح 

(1) متابعة تنفيذ القوانين واللوائح والتأكد من تحقيق الغرض منها. 

() بحث الشكاوي التى يقدمها المواطئون عن مخالفة القوانين أو الإهمال في أداء 
واجبات الوظيفة» وكذلك بحث مقترحاتهم. 

05( بحث وتراسة ما تدهره وسائل الإعلام ١‏ خت لمختلفة من شكاوي أو تحقيقات تتناول 
مظاهر الإهمال أو سوء الإدارة. 


(١٠)القيام‏ بفحص وتقييم أعمال أية إدارة حكومية أو هيئة أو مؤسسة عامة؛ إذا دعت 
(١١)تطوير‏ نظام اختيار القيادات الإدارية بما يضمن اختيار القيادات القادرة على تحقيق 
الأهداف العامة وقيادة التطور الاقنصادي والاجتماعي نحو الأهداف المطلوبة. 


(؟١)تدعيم‏ المشاركة الشعبية في اتخاذ القرار من خلال تكوين لجان استشارية لرؤساء 
المنظمات الحكومية» بحيت تكون بمثابة همزة وصل فيما بين تلك المنظمات 
والمواطنين. 

(١)التركيز‏ على تدريب العاملين في القطاع الحكومي من خلال التعاون مع منظمات 
القطاع الخاص» وذلك لاكتساب الخبرة في مجال ممارسة العمل في القطاع 
الخاصء؛ وتضييق الفجوة بين أسلوب الإدارة في القطاعين الحكومي والخاص»؛ 
والاستعانة بأفراد من القطاع الخاص للقيام بمهام مستشارين للمنظمات الحكومية. 
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)1١(‏ سعيد عبد المنعم: الرقابة على أعمال الإدارة في الشريعة الإسلامية والنظم اللسمعاصرة. القاهرة: 
دار الفكر العربي» .١1910/5‏ 

(11) مديحة السيد موسى: دور التنظيمات الإدارية الرشيدة في متابعة وتقييم أداء الرقابة على 
الجودة في المشروعات الصناعية في الدول الناهية: القاهرة: المنظمة العربية للعلوم الإدارية» 
فككل” 

)١17‏ إبراهيم درويش: والاتجاهات الحديئة في تحقيق المسؤولية الإدارية) العلوم الإدارية» السنة السابعة 
عشرةء العدد الآأول» 191/8. 

)١4(‏ جورج ليسكوبيه: «رقابة الدولة على المشروعات العامة؛» العلوم الإدارية» السنة العاشرة» العدد 
الثاني» 45وا.ء 

(15) سعيد الحكيم: «أجهر: ة الرقابة الإدارية الخارجية على أعمال الإدارة في الدولة الإسلامية؛؛ العلوم 
الإدارية السنة التاسعة عشرةء العدد الآأول» ,١51/1/‏ 

)١1(‏ عشمان خميري: البيروقراطية ومشكلات المحاسبة والمسؤولية والرقابة» البحكم الشعبي 
المحلي؛ المجلد الثالث» العدد الخامسء قبراير» 193/8. 

)١0(‏ د.مصطفى شاكر: «الرقابة الشعبية على الجهاز الإداري:» اللقاء العلمي حول الرقابة الإدارية» 
تونس: 15481. 

)1١1(‏ سعيد عرفة: نظام الرقابة ووظائف التخطيط والرقابة, القاهرة: المنظمة العربية للعلوم الإدارية» 
.١ 5/4‏ 

(19) محمد أنس قاسم جعفر: «نظام أمبودزمان السويدي مقارنا بناظر المظالم والمحتسب في الإسلام»» 
مجلة العلوم الإدارية, العدد الأول» 191/8 

)٠١‏ أجهرة الرقابة الإدارية في الكويت تكونت من الآتي: لجنة المناقصات المركزية؛ ديوان المحاسبة» 
مجلس الخدمة المدنية إدارة الفتوى والتشريع؛ ديوان الموظفين؛ ديوان متابعة أعمال الجهاز 
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الإداري؛ إلى جانب الرقابة القضائية التي تتمثل في المحاكم والرقابة الذاتية داخمل الوزارات ذاتها. 

)١ 1١١‏ إذا أحذناء كمثال» الوظائف العامة كمؤشر لمدى توسع أجهزة الدولة» فإننا نجد أن مجموع 
الوظائف العامة قد بلغ في السنة المالية )١95417( ١375/56‏ موظفا كويتياء و(9/ا“ا/ا"ا) موظفا 
غير كويتي» كما يلغ مجموع الوظائف الخاصة عن السنة ذاتها (578ه) يمثلون غير الكويتيين» 
بينما نجد أن مجموع الوظائف العامة في السنة المالية ١58/84‏ (87؟079) كويتياء أي بزيادة 
مقدارها )7”77/41١(‏ كويتياء» وبنسبة زيادة بحدود /١1/‏ عن السنة المالية »١577/58©‏ 
و(٠887107)‏ غير كويتي» بزيادة مقدارها )50841١(‏ غير كويتي» وبنسبة زيادة تصل إلى 115/. 

(؟؟) عادل الطبطبائي: «قائون الخدمة المدنية الجديد» دراسة تطبيقية» لقرارات مجلس الخدمة المدنية» 
وفتاوى ديوان الموظفين وإدارة الفتوى والتشريعة» جامعة الكويت؛ 1941 ص ١9‏ -؟5. 

(؟) تقرير اللجنة العليا لتطوير ونحديث الجهاز الإداريء لجنة أساليب وطرق العمل؛ ديوان 
الموظفين» تقرير التشابك» يوليو كلىةأا. 

(؛ ؟) تقرير اللجنة العليا لتطوير وتحديث الجهاز الإداري ديوان الموظفين» ملخص تقارير اللجان 
التحضيرية» اكتوبر 19/85. 

(10) تقرير اللجبة العليا لتطوير وتحديث الجهاز الإداري» ديوان الموظفين» محتويات مجموعة 
تقارير اللجان التحضيرية» أكتوبر 1985. 

(15) الاقتراح الخاص بممشروع قانون بإنشاء هيئة عامة للرقابة مجلس الأمة» مارس 1984 

(10) وقائع اجتماع لجنة الشؤون التشريعية والقانونية بمجلس الأمة بخصوص مشروع قانون بإنشاء هيئة 
الرقابة العامة» .١59/:4‏ 

)١8(‏ مشاري العدجري: مذكرة مقدمة الى اللجنة التشريعية والقانونية» :١1545‏ ولقد بينت المذكرة 
أن إنشاء جهاز للرقابة العامة من شأنه أن يؤدي إلى تضارب الاختصاصات وتنازع على السلطات 
بين أجهزة الرقابة ويفقدها القدرة على الحرية والحركة ويشل أيدي العاملين بهذه الأجهزة ويكبت 
فيهم روح الإبداع والابتكار. 

(9؟) يدرس معهد الكويت للأبحاث العلمية في الوقت الحاضر إمكانية تحويل بعض إدارات وزارة 
المواصلات إلى القطاع الخاص؛ حيث وافق مجلس الوزراء مؤخخرا على إنشاء شركة الاتصالات 
الكويتية» وكذلك تحويل خدمات الكهرباء والماء بوزارة الكهرباء إلى القطاع الخاص. 

عن لزنا نا 


اقرأ في العدد القادم 
الجهود الدولية لمواجهة العدوان العراقي 


على الكويت 


أ.د. مفيد محمود شهاب 
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أجل أمية للم .ربسا ْ 


بعض سمات [اشخصية 
االإزمة لنجاح تقريت التعلم 
القائم على إستراتيجية 
كيلر فى التدريس 


. حصل على دكتورا 0 التربية (مناهج وطرق تدريس) من جامعة عين شمس عام 1944 . 
0-6 أساعداً بجامعة قطر 


الل[ !!!111 !!!ا لاا اللا ملسايا السرا 


الملخص 

لم تحظ دراسة العلاقة بين سمات شخصية المتعلمين ومستوى أدائهم التحصيلي (عندما 
يستمخدمون في تعلمهم إحدى طرق تفريد التعلم) باهتمام جدّي في مختلف بلادنا العربية بوجه عام 
مما دعا إلى الاعتقاد بأن بعض سمات شخصية المتعلمين قد يكون لها دور مؤثر على الأداء التحصيلي 
لهؤلاء المتعلمين» ومن م فإنه قد يكون من المهم التعرف على الدور الذي تلعبه بعض هذه السمات 
في مجال التحصيل الدراسي للمتعلمين ولاسيما في حالة اتباع بعض طرق التدريس غير التقليدية» ومن 
أمثلة هذه السمات: وجهة الضبط والقلق» ودافعية الإنجازن والانطواء, ومفهوم الذات» والاستقلالية» 
وقوة التحمل؛ والسيطرة وغيرها من السمات الأخرى. ومن ثم هدفت الدراسة الحالية إلى التعرف على 
سمات الشخصية اللازمة لنجاح تفريد التعلم القائم على استراتيجية كيلر في التدريس. وقد تكونت 
عينة الدراسة من ؟١٠‏ طالب من طلاب جامعة قطر الذكور فقط ممن سجلوا بأحد المقررات الدراسية 
بجامعة قطرء ودرسوا هذا المقرر باستخدام طريقة كيلر باعتبارها إحدى طرق التعلم الذاتي التي تقوم 
على تفريد التعلم: وقد تم تقسيم أفراد العينة طبقاً لدرجات تحصيلهم الدراسي النهائي في نهاية الفصل 
الدراسي إلى ثلاث مجموعات (مدخفضو التحصيل متوسطو التحصيل - م رتفعو التتحصيل) باستخدام 
نظام الارباعيات (الارباعي الآدنى ‏ الارباعيان الأوسطان ‏ الارباعي الأعلى) وتم تطبيق ست أدوات أو 
مقاييس على مجموعتين فقط من المجموعات الثلاث للعينة (منخفضو التتحصيل ومرتفعو التحصيل 
فقطع) وكانت هذه الآأدوات أو المقاييس هي : مقياس وجهة الضيط اختبار حال (سمة) القلق 
مقياس دافعية الإنجاز ‏ قائمة أيزنك للشخصية ‏ مقياس مفهوم الذات عن القدرة الأكاديمية . مقياس 
ادواردز للتفضيل الشخصي. 

وقد أظهرت ثتائج الدراسة عدم وجود فروق ذات دلالة إحصائية بين مجموعتي الطلاب مرتفعي 
التحصيل ومنخفضي التتحصيل في بعض سمات الشخصية وهي: وجهة الضبط والقلق» والتجديد أو 
حب التغيير» ولوم الذات» بينما وجدث فروق دالة إحصائيا بين همجموعتي الطلاب م رتفعي التحصيل 
ومنخفضي التحصيل في سمات الشخصية الأخرى وهي دافعية الإنجازء الانبساطء مفهوم الذأت 
الأكاديمية» الاستقلالية» النظام» قوة التحمل» السيطرة. 
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مقدمة 


يلاحظ أنه . خلال السنوات الماضية . تم فتح باب القبول على مصراعيه بجامعات 
العالم بعامة وجامعاتنا العربية والخليجية بخاصة أمام كل راغب في التعليم الجامعي نتيجة 
ازدياد الطلب الاجتماعي عليه ورغبة الحكومات في التوسع في هذا النوع من التعليم 
حيث أخذت حكومات غالبية الدول تشجع أبناءها على الالتحاق بالجامعات التي توسعت 
في إنشاع الكثير منهاء وكان من نتيجة ذلك كبر حجم المجتمعات الطلابية بشكل كبير 
ما أدى إلى تنوع مستوياتهم التعليمية ومهاراتهم وعدم تجانسهمء وازدياد الهوة والفروق 
الفردية بينهم بصورة أوسع مما كانت عليه حينما كان يقعصر القبول بالجامعات على 
الصفوة» ومن ثم أصبح التعليم الجامعي الذي فتح أبوابه لكل راغب فيه بصورته التقليدية 
(التي تقوم على التعليم الجمعي في صفوف دراسية كبيرة الحجم وطريقة تدريس جمعية 
تقوم على الإلقاء أو المحاضرة والشرح» محددة بجدول دراسي يرتبط بزمن معين وبمحتوىق 
تعليمي محدد وبمعدل تعلم واحد للجميع) غير موائم للموقف الجديد, هما أفرز آثاراً سلبية 
معاكسة أدت إلى تعميق المشكلات التر, بوية ة التي كانت موجودة» بل وإحداث مشكلات 
أأخرى جديدة كان لابد للنظام التعليمي أن يتصدى لمواجهتها. ٠‏ وفي ضوء ذلك قامت 
العديد من إلبحوث والدراسات التي أكدت بعض نتائجها حقائق أذهلت الكثيرين ومنها 
مثلا أن جميع المتعلمين على اختلاف مستوياتهم التحصيلية - يمكنهم أن يصلوا إلى نفس 
درجة الإتقان ومستوى الأداء التحصيلي الدراسي إذا ما أتيحت لكل منهم بيئة تعلم مناسبة 
لظروف كل منهم وأتيح الوقت الكافيٍ للتعلم لكل واحد وأن التفاوت في الممبتوى 
التحصيلي 0 يرجع في أساسه ‏ وبالدرجة الأولى إلى عدم تهيئة الطريقة 
التدريسية لبيئة التعلم المناسبة لظروف كل متعلم على حدة) ومن هنا ظهرت أفكار عديدة 
في إطار نظريات التعلم المختلفة تدور حول دراسة أنماط السلوك؛ ونظم التعزيزٍ والتغذية 
لراجعة, وغيرها للمعاونة في اقتراح أساليب تدريسية جديدة بصورة يكون من شأنها تهيئعة 
بيئة تعلم مناسبة لظروف كل متعلم بحيث يقدم التعلم بشكل يناسب كل فرد بما يتمشى مث 
مع ميوله واهتماماته» ويتوافق مع إمكاناته وقدراته؛ ويتناسب مع استعداداته ومهاراته من 
أجل تحقيق التعلم الفعال أو تحقيق مهارات الأداء بمستوى الإتقان المطلوب. ولعل أسلوب 
تفريد التعلم أصبح الآن من الأساليب التربوية المعترف بها لدى العديد من الأوساط التربوية 
لمواجهة بعض المشكلات التدريسية وخصوصاً مشكلة الفروق الفردية وما ينجم عنها من 
مشكلات أخرى؛ وما يجدر ذكره أن فكر: فكرة التعلم الذاتي والاستراتيجيات المختلفة التي 
قامت حوله لتفريد التعلم قد انبئقت أساساً من نظرية سكنر (5008) عام 14 في 
الاشتراط الإجرائي والتعزيز. واستخدام الآلات التعليمية والتعليم المبرمج يعدان أولى 
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المحاولاات في هذا المجال كتطبيق لنظرية سكنر في مواقف التعليم والتعلم داحل غرفة 
الصف الدراسيء والتي أخذت بعدها تتوالى المحاولات الأخرى والمقترحات العديدة التي 
بزغ عنها ظهور العديد من الأساليب والاستراتيجيات ذات المسميات المختلفة والأسماء 
المتباينة التي يسعى كل منها إلى تفريد التعلم بالتركيز على جوانب معينة من جوانب 
السلوك الإنساني. 


وليس معنى ذلك - بالطبع أن تفريد التعليم» والتعلم الذاتي يعدان البلسم الشافي 
لمشكلات التدريس الجامعي» إذا اعترضتهما ‏ شأنهما شأن كل جديد ‏ العديد من 
المشكلات» وترجع الكثير من هذه المشكلات التي واجهت التعلم الفردي والتعلم الذاتي 
في مجال التعليمٍ الجامعي إلى عدم الاتساق بين الخصائص النفسية وأنماط شخصية 
المتعلمين وبين الأنماط المعرفية التي يسلكونها وطرق التدريس التي تستخدم معهم من 
حلال هذه الأنماط والنتيجة المنطقية لعدم الاتساق بين هذه الخصائص وأنماط 
الشخصية وبين الأنماط المعرفية تمثلت إما في إرهاق بعض المتعلمين وإحساسهم ببجهد 
زائد يفوق قدراتهم» أو في ملل بعضهم الآخر بما يؤدي إلى الإإخحفاق في ا بالنسبة 
للأولين أو التسرب من الدراسة بالنسبة للآخرين وخصوصاً حينما يستخام مز منهج التعلم 
الذاتي أو يتم تفريد التعلم. 


وتعد اختبارات القبول وغيرها من أساليب التقويم والاحتبارات الأخرى التي تعقدها 
الجامعات قبل التحاق الطلاب بها من الأمور الهامة في هذا المضمار لأنها تهدف أساساً 
إلى التعرف على الخصائص النفسية وأنماط شخصية هؤلاء الطلاب قبل التحاقهم بالدراسة 
الجامعية بهدف التنبؤ بالمشكلات التي ينتظر أن تصادفهم ويعانون منها بعد التحاقهم 
بالجامعة وأثناء دراستهم فيها بسبب اتصافهم ببعض هذه الخصائص أو افتقادهم إلى بعضها 
الآخر. وتساعد هذه الاختبارات وغيرها من الإجراءات التقويمية الجامعات في التغلب على 
هذه المشكلات وتصميم البرامج الدراسية العلاجية التي ترفع من مستوى المتعلمين والعمل 
على ازدياد فاعلية طرق التعلم» ومن ثم ينبغي على المسئولين عن التعليم الجامعي أن 
يتعرفوا أولاً على خصائص وأنماط شخصية الطلاب الجدد المتقدمين للالتحاق للدراسة 
بالجامعة لتحديد خصائصهم النفسية وأنماط شخصياتهم التي تساعد في التنبؤ بمستويات 
أدائهم وتحصيلهم الدراسي بعد التحاقهم بالجامعة. 

وانطلاقاً مما تقدمء تعد الدراسة الحالية إحدى الدراسات التي تحاول التعرف على أثر 
تفريد التعلم على مستوى التحصيل الدراسي للطلاب الجامعيين» وما إذا كان هذا 
المستوى التتحصيلي يختلف باحتلاف سمات الشخصية لدى المتعلمين» وما إذا كان 
يتميز أولكفك الطلاب الذين ينجحون في دراستهم باستخدام إحدى طرق التعلم الفردي 
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واستراتيجياته» ويختلفون في سمات شخصياتهم وأنماطها عن أولئك الطلاب الذين لا 
ينجحون في دراستهم باستخدام نفس هذه الطرق والاستراتيجيات. 
وقبل البدء فى الدراسة يعرض الباحث إطاراً نظرياً يتناول خلاله ثلاث نقاط أساسية 
في مجال تفريد التعلم هي على النحو التالي: 
٠‏ أولا تفريد التعلم: تعريفه ‏ أهميته ‏ مزاياه ‏ مشكلاته ‏ بحوثه. 
© ثانيا طرق تفريد التعلم واستراتيجياته المختلفة. 
ه النا - طريقة كيلر للتفريد: نشأتهاء ومكوناتهاء وخصائصهاء وكيفية تنفيذها. 


إطار نظري 
أولا ‏ تفريد التعلم: تعريفه ‏ أهميته ‏ هزاياه ‏ مشكلاته ‏ بحوثه 

لقد ظهر في الآونة الأخيرة اتجاه يسعى إلى تقريب الفروق الفردية بين المتعلمين 
عن طريق الإفادة ما يعرف بتفريد التعلم بطرقه واستراتيجياته المختلفة التي يسعى كل منها 
إلى تكييف التعلم وشروطه طبقا لظروف كل متعلم ولقد ساعدت التطورات في مجال 
تقنية التعليم وتكنولوجيا التعلم على تصميم وتنفيذ برامج تعليمية مناسبة لكل فقئة من فئات 
المتعلمين طبقاً لظروفها وإمكاناتهاء بل وطبقاً لظروف كل متعلم على حدة في ضوء قدراته 
وإمكاناته وكأنه برنامج تعليمي صمم خصيصا لهذا المتعلم أو ذاك في ضوء تلك الظروف 
والإمكانات» وفي نفس الوقت يتسم هذا البرنامج التعليمي بالفاعلية» وكلفته المالية مناسبة 
ويسهل تنفيذه؛ وفي نفس الوقت كذلك فهو محبب من جانب المتعلم» يسرّه ويجلب له 
السعادة ويجذبه نحو التعلم. 

ووفقا لما سبق يمكن تعريف تفريد التعلم بأنه «نظام للتعليم يمد كل متعلم بتعليم 
يتناسب مع احتياجاته, ويتوافق مع إمكاناته وقدراته, ويتمشى مع ميوله واهتماماته, أي أن 
المتعلم في ظل هذا النظام يكون حرأ في الاختيار بين أنماط تعلم عديدة» وفي أن يتفاعل 
مع بيثة التعلم التي يراها تتناسب مع النمط المعرفي الذي يفضله)('©؛ كما يمكن تعريف 
تفريد التعلم بأنه اتلك العملية التي تجعل التعليم يوجه شخصياً للوفاء باحتياجات المتعلم 
- كل متعلم ‏ كفرد له ظروفه وإمكاناته وخصائصه التي تختلف من متعلم إلى آخر). 
ويمكن النظر إلى تفريد التعلم من زوايا عديدة: فهو كفلسفة يركز على التنوع والاختلاف 
أكثر ثما يركز على التوحيد أو التنميط؛ وهو كمفهوم يركز على مصادر عديدة متنوعة 
للمعرفة أكثر من التركيز على المعلم كمصدر وحيد للمعرفة» وهو كتصور أو استحداث 
تربوي يركز على العملية وتتابعات الأنشطة التعليمية أكثر من تركيزه على المحتوى 
التعليمي نفسه؛ وهو كاتجاه إنساني يركز على الحرية وتقدير ظروف كل متعلم وأخذها 


نحنف 
وه ُّ 
ذل 55 5 
إن 


عي بن 


ممما طااا1ا الا !!!ا !!!لل ااا اللا ماسانا داك 


في الاعتبار أكثر من قيامه على الالتزام والتقييد من جانب جميع المتعلمين0©. 


ومن الطرق التي تقوم على تفريد التعلم في مجال التربية طرق التعلم بالآلات 
التعليمية0”" وطريقة كيلر للتعلم الفردي الشخصي التي تعرف باسم طريقة كيلر 
(مقام عهااه!) :(أهم)...دمتاءبماهما كه معتدرة معد أاهممعمهد؟) وطريقة التعلم السمعي 
المعروفة باسم ( -8): (معومرممة ادترمانا؟ -مأونة 5ناتوسطاولاووم)0؟ وغيرها من الطرق 
التدريسية التي تقوم على تفريد التعلم. ومن خخصائص هذه الطرق بصفة عامة أن المتعلم 
يتقدم في تعلمه وفق سرعته الذاتية الخاصة به إلى أن يتقن المادة المتعلمة؛ ونظراً لأنه 
مطلوب من المتعلمين أن يتقنوا محتوى المادة التعليمية فإنه سيكون من الطبيعي أن توجد 
فروق في مدة التعلم التي سوف يحتاج إليها كل متعلم لإتقان المادة المتعلمة لاختلاف 
معدلاات التعلم فيما بين بعضهم البعض» وفي ضِوء هذه الخاصية التي تقوم عليها فكرة 
تفريد التعلم بطرقه واستراتيجياته المختلفة فإنه يمكن تحقيق المزايا التالية في حالة اتباع 
طريقة التدريس التي تقوم على تفريد التعلم: 
© من المتوقع أن تكون الطرق التي تقوم على التفريد أكثر فاعلية من طرق التدريس 
التقليدية الجمعية؛ لآن ١‏ لمتعلم هنا سيكون غير مثقل ب بحضور محاضرات في أوقات 


- 


محددة وفق جدول زمني محدد قد لا يناسبه أو يروق له وإنما سوف يكون حرأ في 
تنظيم وقته وجهوده ويمكنه استثمار هذه الجهود والأوقات في إتقان المحتوى التعليمي 
بدرجة أكبر لازدياد فاعلية التعلم بدرجة أكبر. 

© نظراً لأن التلاميذ والطلاب من مستويات تعليمية مختلفة وخلفيات تحصيلية متنوعة 
لذلك فإن أي معدل للتعلم يتم اتباعه في حالة التعلم الجمعي» وإن كان متاسباً للبعض 
فإنه سيكون غير مناسب للبعض الآخر مهما كان هذا المعدلء لأنه يناسب فكة واحدة 
من التلاميذ إما التلاميذ بطيئي التعلم» أو التلاميذ المتوسطين أو العاديين؛ أو التلاميذ 

© تسمح طرق التعلم القائمة على العفريك بتفرغ المعلم واهتمامه بالمتعلمين الذين 
بطرق التعلم الجمعي التي لا يجد المعلم خلالها وقتا للاهتمام بمثل هذه الفئات 

© إن إحدى طرق التعلم الفردي والمعروفة باسم طريقة كيلر (ا 8 8) تسمح للمتعلمين أن 
يسير كل منهم في تعلمه بسرعته الذاتية الخاصة حتى يتقن المادة المتعلمة ويصبح 
عامل الوقت هو الفارق بين التلاميذ بعضهم البعض» لانه سيكون على الجميع إتقان 


وم 
4 
8 
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فو 0 


م 


جك أي لم لاا 
المادة الدراسية المتعلمة دون تحديد للوقت الذي يستلزمه أو يحتاج إليه المتعلم 
للإتقان» ولا يسمح عادة ‏ بالانتقال إلى دراسة وحدة تعليمية تالية ما لم يتقن المتعلم 
دراسة الوحدة التعليمية السابقة عليها حيث ينقسم المحتوي التعليمي إلى وحدات 
لعليمية فرضية ضيغيرة متدزحة ومعساسلة يقل ظلالها المتعلم بالترتيب يعي يكرة 
إنقان الوحدة شرطاً للانتقال إلى دراسة الوحدة التالية وإلا طولب بإعادة دراسة نفس 
الوحدة في حالة فشله في اجتياز احتبار الإتقان الخاص بهاء وهو حر في تحديد 
الموعد الذي يء يغبت خلاله أنه اتقن المحتوى لأنه غير مضغوط بوقت معين يلتزم في 
نهايته بتقديم ختبار الإتقان كما في الطرق التدريسية يسية الأخرى» ولذلك فإن مثل هذه 
الطريقة تحقق هدفاً ربنأقاناً سمال في لقاء مسزاءة يخي مله علي لتشم 
نفسه» فهو يترك حراً ليسير في تعلمه وفق معدل سرعة ذاتية خاصة به ومناسبة له: مما 
يجعله يعتمد على نفسه ويحس بمسكوليته عن التعلم وإنجاز العمل وتخطيطه والترتيب 
له بما قد يزيده ثقة في نفسه ويتضمن قيامه بدور إيجابي نشط في العملية التعليمية 
ويمده بتعزيز إيجابي يحقق له الرضا النفسي في حالة نجاحه في احتبارات الإتقان. 


ولقد كانت مزايا وعيوب طرق تفريد التعلم باستراتيجياته المختلفة هدف العديد من 
البحوث والدراسات السابقة ولا سيما من ناحية 0 ثر السير في التعلم بمعدل السرعة الذاتية 
لكل متعلم» حيث وجد كل من (1974 ,067861 300 ,نانم ,اناامط)("2 أن السير في 
التعلم بمعدل السرعة الذاتية للمتعلم له أثره الإيجابي على المتعلم الذي يفضل اتباع هذه 
الطرق التي تقوم على التفريد على الطرق التقليدية المعروفة حيث تبين أن المتعلمين 
ينجذبون نحو دراسة تلك المقررات الدراسية التي يتم تدريسها لهم باتباع إحدى طرق 
التفريد المختلفة بصورة أكبر ثما ينجذبون نحو دراسة تلك المقررات الدراسية الأخرى التي 


لايتم تدريسها باتباع مثل هذه الطرق كالطريقة التقليدية التي تقوم على التعلم الجمعي 
باستخدام المحاضرة والشرح أو الإلقاء. 


أما كل من(1974 ,لإومود0 0مة ,1و6 ,معائة)0) فقد توصلوا في درا استهم إلى أن 
طول الفترة التي يقضيها المتعلم في دراسة الوحدة التدريسية 0 باتباع طريقة كيلر 
للتعلم الفردي تعد أفضل ا التحصيل الدراسي النهائي للمتعلم عن المقرر 
الدراسي بأكمله حيث وجدت علاقة عكسية قوية بين طول الفترة التي يستغرقها المتعلم 
لإنهاء إتقان تعلم محتوى الوحدة الدراسية الفرعية الأولى وبين درجة التحصيل الدراسي 
0 اتن المتعلم في اختبار التحصيل الدراسي النهائي في المقرر الدراسي 


وفي دراسة أجراها كل من(1975 ,أا10 800 ,560995 ,اامكلااها بألعقتطك ,لأمصوع) 200 


لاون 
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امقس ممما لم ا 
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تبين أن التلاميذ الذين استخدمت معهم طريقة كيلر ازداد مدل تحصيلهم الدراسي كما 
ازدادت مسكوليتهم عن النخميل عن نظرائهم من درسوا نفس المقرر الدراسي بالطزيقة 
التقليدية العادية. لقد أوضحوا أنه في ظل الطريقة التقليدية يكون المتعلم مجبراً على إنهاء 
التعلم خلال فترة محددة وعليه أن يقدم اختبارات في نهايتها حتى ولو لم يكن مستعدا أو 
لم يكن قد اتقن المحتوى بعد» وهذا يؤدي إما إلى أن يحصل حمل لتقام عات ل ل سين 
في الاختبار أو أن ينسحب دون أن يتقدم للاختبان وكل ذلك يرجع إلى تقييده بوقت 
محدد وزمن معين قد يكون غير مناسب له إلا أنه من ناحية أخرى فإنه يعاب على طرق 
التعلم التي ثم تقوم على تفريد التعلم أنه إذا ترك المتعلم را يسير في تعلمه بسرعته الذاتية 
فإن ذلك منٍ شأنه جعل جعل المتعلم يتكاسل ويرجىئ؛ تعلمه ويؤخره لعدم إلزامه بوقت معين 
حيث لوحظ أن لين غالباً ما ينشطون بشكل كبير قبيل أوقات الاختبارات فقط والتي 
بدونها نجدهم لا يقبلون على الدراسة والتعلم» ولذلك نحد أن أهم ما يصادف طرق تفريد 
التعلم من عقبات هو ما يعرف باسم تأجيل أو تسويف التعلم (مه1030لسهع0م)) و لعلاج 
هذه المشكلة التي تتفاقم في حالة اتباع طريقة كيلر يقترح البعض إجراء بعض التعديلات 
على هذه الطريقة على النحو الآتي 
:5 تحديد حد أقصى للفترة الزمنية التي ينبغي على المتعلم ألا يتجاوزها في تعلمه لكل 
وحدة تعليمية فرعية صغرى من الوحدات التي ينقسم إليها المحتوى (088011568). 

الاحتفاظ بسجلات تفصيلية لتسجيل أوقات بدء وانتهاء التعلم لكل وحدة دايا فرعية 
بالنسبة لكل متعلم حتى يمكن جعله يسرع في تعلمه دون إبطاء أو تأجيل أ و تسويف 
ولو تدريجياً دون الإخلال بالإتقان وفي حدود سرعته الخاصة. 


- التقليل من حجم الوحدات الدراسية الفرعية وجعلها قصيرة قدر الإمكان لأنه يستحسن 
جعل الوحدات الفرعية قصيرة الحجم ولوازداد عددها لما لذلك من أثر على تقليل 
تأجيل التعلم وانخفاض معدلات الانسحاب من الدراسة. 

. عقد محاضرات عامة قليلة يجمع فيها المتعلمون لا تكون بهدف الشرح أو الإلقاء لأية 
مادة أو محتوى تعليمي وإنما بهدف الحث على التعلم وحفز المتعلمين وتشجيعهم 
على الإسراع في تعلمهم وإتقان المحتوى والتقدم لاختبارات الإتقان. 

وهناك دراسات أخرى اقترحت للتغلب على مشكلة تأجيل التعلم وتسويفه ضرورة 
التعرف على السمات الشخصية للمتعلمين الذين ينجح معهم اتباع طرق التفريد التي تقوم 
على حرية تنظيم أوقات التعلم والسير فيه بمعدل السرعة الذاتية» بحيث يمكن التعرف على 
هذه السمات من التمييز بين الذين ينجحون باتباع هذه الطرق وأولئك الذين لا ينجحون 
لاستغراقهم أوقات طويلة في تعلمهم دون جدوى لتأخير التعلم وتأجيله» ولذلك حاولت 


يي 
ل 

0 
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أجل أية لور نستي 
ا ا 00 ا 
بحوث ودراسات عديلة دراسة العلاقة بين الوقت المستغرق في التعلم وبين بعض العوامل 
المعرفية وسمات وأنماط شخصية المتعلمين كالدافعية. ووجهة الضبطء والاستقلالية 
والخضوع والقلق؛ وعادات الاستذكارء والاتجاهات نحو الدراسة» والجنس»؛ والعمرء 
والمستوى التحصيلي السابق» والمرحلة التعليمية؛ والتخصص الدراسي؛ وغيرها من العوامل 
الأخرى. 
ثانيا ‏ طرق تفريد التعلم واستراتيجياته المختلفة 

توجد طرق عديدة يمكن استخدامها في تفريد التعلم» وتكاد تتقاربٍ هذه الطرق 
جميعها من عييف الاشين العامة التي يقوم عليها التفريد حيث تعد هذه الأسس بمثابة 
القاسم المشترك بينها جميعاًء وإن كان لكل منها ملمح (أو عدة ملامح) نخاصة بها كما 
أن لكل منها مسمئ خاصاً أيضاء ولينما يلي نغرض بإيجاز لكل طربقة من العطرقة الغبالغة 
لتفريد مركزين على أهم ملامحها التي قد تتميز بها كل منها عن غيرها©: 


)١(‏ طريقة التعلم القائم على إتقان نماذج تعلم صغيرة (موديولات) وتسمى: :(ا لا) 
مله ناكما عةانا نه همه بجه:ؤ د الاوتتمثل أهم ملامح هذه الطريقة في أنها تصيغ 
النواتٌ النهائية للتعلم في صورة سلوكية محددة ودقيقة مع ترتيبها بشكل متسلسل 
ومتدرج (تنظيم هرمي رتبي) حسب مستوى الصعوبة. 

) طريقة التعلم القائمة على العلاج الفردي (أو رزم الأنشطة التعليمية) وتسمى: :( م‎ )١( 
(قوماعهم االاناعم ووتأصدع !) لوتاعبماكتا لعطلععععمم لإالدهن لأا زلصاومن أمم‎ 
ملامح هذه الطريقة اعتمادها على ضرورة قياس مستوى خبرات ومهارات المتعلم‎ 
قبل بدء التعلم» ثم يتم تصميم المحتوى التعليمي وتتابعاته فيما بعد طبقاً لنتائج‎ 
القياس القبلي للسلوك المدحلي بشكل يتناسب مع خخصائص المتعلم ومستواه‎ 
واهتماماتهى ومن ثم فإن تحديد نتائج وأهداف التععلم يتم بصورة ة تعاونية مشتركة بين‎ 


المعلم والمتعلم. 


9) طريقة التعلم القائم على تعزيز وإدارة الاحتمالات المتوقعة, وتسمى: :(/1 ©) 
ونع مده 0ق أمع لمع وقصهال! بإعمعود1 مومعو قد نشأت هذه الطر يقة أساساً 
نتيجة ة محاولات تطبيق المبادى؟ السلوكية بصورة ة معملية (داخحل المختبرات) على 
تعليم الأطفال وهم داخل الصف الدراسي في بيئة تعلم طبيعية حقيقية أو فعلية 
دون محاولة استمخدام أساليب تعزيز (إيجابية أو سلبية) خارجية أو غير طبيعية) وتقوم 
هذه الطري يقة على استخدام مبادى؟ «بريماك 68م عامهممع:م1 التي تقوم على 
تحديد أنسب وسائل التعزيز حينما يتم التعلم في بيئة تعلم حقيقية أو طبيعية 
وتنظيم هذه الأساليت التعزيزية بدقة كتتابعات محددة من أجل تحقيق الأداء 


وم 
- 
ام 1ه #ررروززل 
1 !111 1!!!ظض!!!!!]! !!!1111111111 
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ليد 


5 أ أ 3 - 
|1[[1!أاأأآاللااا اال !!!لا لل اللا مم لل !اللا 
00 00 المرغوب فيهما ويكون تحديد ترتيب التتابعات لمحتوى التعلم 

كة أيضاً بين المعلم والمتعلم. 


(4) طريقة 5 المبرمج. وتسمى: «ماعدةاهها 260مرهروممم :(! ط)وتستند هذه 
الطريقة - كما هو معروف ‏ إلى الحثر الدقيق في عرض محتوى المادة في خطوات 
صغيرة متدرجة ومتسلسلة باستخدام التفريع أو التشعيب لتحقيق التقدم التدريجي 
للمتعلم خلال تتابعات المحتوي التعليمي من خطوة إلى أخرى مع تقليل الأخطاء 
المحتملة وجعلها أقل ما يمكن خلال انتقاله عبر الخطوات التي تضمها تتابعات 
المحتوى التعليمي. 


9ه طريقة 00 السمعي الفردي» وتسمى: لمطغةال! أمترمان -وألنلق4 1 5 ما 
امخنانا في ا انفرادي خاص به امال حك أو غرفة ا م مزودة 
بكل الوسائل والمعدات التي تمكنه من التعلم باستخدام هذه الوسائط, 6 
الطريقة على إتاحة فرصة اختيار المتعلم للأنشطة والوسائط التي يفضلها في تعلمه 
وتتكامل الخبرات المختلفة من خلال هذه الوسائط بما يعكس تعلما ذا معنى 
بالنسبة له فى النهاية. 

(5) طريقة التعلم القائمة على معاونة الكمبيوتر» وتسمى: 
(ضصهأأعناماكعص! 23060هآلا -تعانامته6) لملأعنتاكصا لع أذأوعق «عأنامرره© :(ا 8 60) 
يتميز الحاسب الآلي (الكمبيوتر) بقدرة عالية من حيث السرعة والدقة والسيطرة ة في 
ع العطترى ا كذلك يمكن أن 0 في عمليات م المستمر 
بتغذية : راجعة ف فورية وفعالة, مما يكرن له فى ايت يعمل 59 000 
مناسب يقدم التعلم المناسب لطبيعة كل فرد طبقاً لاهتماماته» وبما يتناسب مع 
قدراته وإمكاناته» وبسرعته الذاتية الخاصة؛» ثما يجعله وسيلة جيدة لتفريد التعلم. 


0 طريقة التعلم الفردي الشخصي (خطة كيلر), وتسمى: 
(صقام ععااععا نه) تامأأعنناكص! أه معادلز5 لعدالدده5ههم :(! 5 ط) ومن أمم 
خصائص هذه الطريقة ‏ كما سنشير تفصيلا إلى ذلك خلال النقطة التالية ‏ اعتمادها 
على تحمل بعض المتعلمين لمسكولية التعلم وقيامهم بالعمل كمرشدين لزملائهم 
المتعلمين ويسمى الطالب الموجه «مرشدا: +«اهم,م» وهذه الطريقة لها ملامحها 
وخصائصها التي تميزهاء وعناصرها المكونة لها والتي سنتعرض لها بالتفصيل 


وى 
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الف 


سل ةلم لير 
باعتبارها الطريقة المستخدمة في التدريس خلال الدراسة الحالية كإاحدى 
الاستراتيجات التي يقوم عليها التعلم الذاتي في ظل فردية التعلم. 

(8) طريقة التعلم القائمة على وحدات دقيقة (التعلم الدقيق)؛ وتسمى: 
وماطعقع7 روأواعوم8 :(7 ط) وتتميز هذه الطريقة باستخدامها خرائط السلوك 
لعسجيل ما يطرأ على سلوك المتعلم من نمو وتقدم بمقارنته بما كان عليه هذا 
السلوك قبل التعلم وذلك بالنسبة لكل مرحلة من مراحل هذا التعلم. .. إنه في ظل 
هذه الطريقة تسم مقارنة مستويات الأداء المتتابعة للحكم على مذدى توه وتقدمه 
حلال التعلم وليست هناك محكات إتقان يستند إليها وينبغيٍ تحقيقها أو وصول 
المتعلم لها. إنما المهم في هذه الطريقة أن يحقق المتعلم نموأ و تقدماً في سلوكه 
خلال الانتقال في التعلم من مرحلة إلى أخرى إذا ما قورن مستوى أدائه في مرحلة 
ما بما كان عليه هذا الاداء في مرحلة سابقة ويعني ذلك اهتمام الطريقة بقياس 
النمو الناشيىء عن معدل الاستجابة ونوعيتها وليس عدد مرات تكرارها. 

ثالنا ‏ طريقة كيلر للتفريد: نشأتها ومكوناتهاء خصائصها وكيفية تنفيذها 


ظهرت طريقة التعلم الفردي الشخصي المعروفة باسم «طريقة كيلر») (أوم) :(مدام 5ثمعااه») 
لأول مرة عام ١9571‏ على يد كل من «فرد كيلر) (معاا6 .5ه 0ل©:5) «وشيرمان) (مهممهطة) 
ودرودلفو آزي) (نعتم 6امدمع) «وكارولينا بوري) (8ه8 .ا همزام,هن) حيث بدأوا تجار بهم 
بتطبيق هذه الطريقة في تدريس بعض المقررات الدراسية بالجامعة, وهي تعتمد أساساً على 
نظرية سكئر في الاشتراط الإجرا أئي و5أ05ئ000011 04ق7هم0 أع لممهط1 51000815 وتقوم هذه 
الطريقة (كما أشار إلى ذلك اكيلر نفسه في مقاله الذي نشره عام 957١م‏ وخصصه 

٠ 
:©( لعرض الطريقة بالتفصيل موضحاً ختصائصها ومكوناتها وعناصرها) على ما يلي‎ 


)١(‏ تعتبر هذه الطريقة بمثابة صيغة مناسبة للسير ف في التعلم بمعدل سرعة ذاتية للمتعلم 
ا ا ا ال ا 

زهة ينقسم المحتوى التعليمي ‏ في ظل اتباع هذه الطريقة ‏ إلى عدة وحدات تعليمية 
فرعية صغرى متدرجة ومتسلسلة بحيث يكون على المتعلم أن يتقن تعلم محتوى 
الوحدة التعليمية كشرط للانتقال إلى دراسة الوحدة التعليمية الفرعية التالية لها. 

[فة لا يقرم التدريس بهذه الطريقة على عقد محاضرات عامة رسمية للمتعلمين» ولكن 
يمكن أن تعقد بعض المحاضرات العامة المحدودة لمرات قليلة؛ أو في المئاسبات» 
ليس بهدف انتقال معرفة» أو | إلقاء معلومات» أو شرح مادة تعليمية وإثما تكون 
بهدف حث المتعلمين وحفزهم وازدياد دافعيتهم نحو التعلم. 
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ي لحيل 


سوب سأبس مان لسرا 


5ع تتمادة انحر التعايعى فى بصيةة جزور + مكاوية ضرال باط ونيد بين الا 
والمتعلمين حيث تع: كيو ماه المكري أو دجويو هي الوسيط الأساسي الذي 
تنتقل خلاله المعرفة للمتعلمين 


(ه) الاعتماد على بعض الطلاب من المتعلمين أنفسهم (سواء في نفس المرحلة 
التعليمية من النابهين أو المتفوقين» أو من مراحل تعليمية أعلى» أو من تخصصوا في 
المادة التعليمية أو في نفس الفرع الدراسي) ليقوموا بدور التوجيه والإرشاد للطلاب 
المتعلمين ويسمون المرشدين أو الموجون (5'ماعمام). 


ا ع ل 0 ا 
لوجه» وواعنا راح تقراً .لها بعلا له الطالب يتعلم من زميله قدراً ا ويفاعلية 
التعلم مناسباً لثروف كل 58 ومتوائما م اليه وقدراتة» ومتناسباً مع سرعته الذاتية 
الخاصة ولا يقوم على محاضرات تعلم جمعى منتظمة في أوقات وأماكن محددة قد لا 
يرغب فيها المتعلم أو قد لا تناسبهع وباستخدام نفس الإمكانات والموارد العادية المتاحة. 
ولتتفيذ طريقة كيلر في تفريد التعلم يتبع ما يلي: 

)0 يقسم المحتوى التعليمي للمقرر الدراسي إلى وحدات فرعية صغيرة متسلسلة أو متدرجة. 


زهة يقوم المعلم بإعداد ما يسمى بدليل الدراسة (©0أنات لإللة5) للمتعلمين يعمل على 
إرشاد المتعلم نحو كيفية السير في التعلم. . ويعتبر هذا الدليل مكملاً للكتاب 
المدرسي الخاص بالمقرر الدراسي 


[فة يعين المعلم عدداً من الطلاب (زملاء للمتعلم من صف دراسي أعلى أو حتى من 
ننس مستوى صفة التراسيم للعمل كمرشدين أو موجهين لزملائهم (15ما00:م) وهم 
في نفس الوقت طلاب في الجامعة وقد تحسب لهم ساعات مكتسبة نظير قيامهم 
بهذا العمل. 


(5) يلقي المعلم على المتعلمين في البداية محاضرة عامة يشرح لهم خلالها كيفية 
التعلم بهذه الطريقة ونظام العمل خلال الفصل الدراسي وأثناء دراسة هذا المقرر 
الدراسي باتباع هذه الطريقة: ويمكن أن تكون هذه التعليمات على النحو التالي كما 
أوردها «كيلر؛ مخاطباً التعلمين في مقاله الشهير بعنوان «مع السلامة أيها 
المعلم: بعطعقة" ,علإط-06000) 60 

- سوف يكون على كل طالب أن يتعلم ويسير في تعلمه ودراسته للمقرر الدراسي وفق 


00 »6 كي 


0 


أدجلة أمية لور أأنساية 

ةللا الالاا لا لاا تاللا ل 
سرعته وبمعدل السرعة الذاتية الخاصة لكل متعلم. 

يبدا الطالب بدراسة الوحدة التعليمية الفرعية الأولى ‏ بعد أن يسترشد في ذلك بدليل 
الدراسة الخاص بهذه الوحدة ‏ وعندما يحس أنه اتقن مهارات التعلم المطلوبة منه 
طبقاً لأهداف التعلم المحددة لهذه الوحدة يمكنه أن يعلن عن ذلك ليبدي استعداده 
للتقدم إلى اختبار إتقان يشترط اجتيازه بمعدل نجاح محدد لحي يسمح له بالانتقال 
لدراسة الوحدة التعليمية الفرعية التالية. أما إذا لم يستطع اجتياز هذا الاختبار فعليه 
إعادة دراسة نفس الوحدة التعليمية حتى يتقنها ويمكته التقدم لاختبار الإتقان مرة أخرى 
وهكذاء وليس هناك جزاء أو عقاب يترتب على إعادة الاخحتبار عدة مرات. 


لا يعتبر الطالب اجتاز دراسة الوحدة التعليمية الفرعية ما لم يتقنها وذلك بحصوله في 
اختبار الإنقان الخاص بها على معدل ترجاه محدد لا يقل عنه كمعيار للإتقان» 
وعلى ذلك فإنه قد لا تكون هناك تقديرات تمنح للطالب عن إجابته عن الاختبارات 
الخاصة بالإتقان للوحدات الفرعية» فإما أنه قد حقق معدل الإتقان المطلوب ويمنح 
التقدير «اجتاز» ومن ثم يسمح له بالانتقال لدراسة الوحدة التالية» أو يمنح التقدير اغير 
مكتمل؛ ومن ثم يطلب منه إعادة دراسة نفس الوحدة التعليمية حتى يتقنها ويمكنه 
التقدم مرة أخرى لاختبار إتقان آخر فيها فيما بعد. 

لن تكون هناك محاضرات عامة بين المعلم والطلاب بهدف إلقاء معلومات أو الشرح 
بالصورة التقليدية المعروفة لكم خلال طريقة يقة التدريس التقليدية أو العادية» وإذا كانت 
هناك يحاضراتة عامة ١‏ فهي ستكون محدودة) أو لعدة مرات قليلة» وخعصورها ليس 
اخباريا وإنما 0 وسوف تكون بهدف تذليل بعض العقبات»؛ أو حل بعض 
المشكلات»؛ أو مناقشة بعض الأمور ثما يتعلق بالدراسة ونخلق الدافعية نحو التعلم فقط. 


- سوف يكون المحتوى التعليمي الذي يضمه المقرر الدراسي بوحداته التعليمية الفرعية 
التي ينقسم إليها متاحاً للمتعلم بأكثر من صيغة أو عن طريق عدة وسائط فهو بجانئب 
إعداده بصورة ة تحريرية مكتوبة كصيغة أساسية, قد يكون مسجملا على : شرائط تسجيل 
مسموعة أو مسجلا على شرائط تسجيل مسموعة ومرئية ة إسينما أو فيديو)؛ أو مبرمج 
على شرائط أو أسطوانات للاستخدام في الحاسبات الآلية (الكمبيوتر)» أو بأي وسيط 
آخر يسهل على المتعلم متابعته» ويمكنه استخدامه وتسهيل تعلمه؛ ويمكن لكل منكم 
اختيار الوسيط الذي يرغب فيه بالإضافة إلى الوسيط المطبوع في صورة تحريرية 
مكتوبة. 


2 سيكون لكل طالب منكم مرشد أو موجه خاص به يسمى (مشرفاً: 5010 وسيقوم 
هذا المشرف بتطبيق اختبارات الوحدات الفرعية عليك حينما تكون جاهزاً وتعلن عن 
لظ 8 
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استعدادك للتقدم إلى الاختبار بئاء على طلبك وسوف يقوم هو بتصحيح هذه 

الاختبارات في نفس الحصة بمجرد الانتهاء من إجابتها وإعلامك بالنتيجة وتوجيهك 

في ضوئهاء كما يتولى شرح ما قد يكون غامضاً عليك فهمه ويمكنك أن تستشيره إذا 

عنّت لك أية ملاحظة أو استفسار أو مشكلة» وسوف يقدم لك المشرف التعزيز اللازم 
لك ويشجعك على التعلم باستمرار. 


١ 4‏ لبر هذه الطريقة المعلم هو مصدر المعرفة الوحيد» ولا تستغني عنه كلية في 
نفس الوقت كما في طرق التعلم الذاتي الأخرى» وإنما يختلف دور المعلم هنا عن 
دوره سواء خلال الطريقة التقليدية أو طرق التعلم الذاتي الأخرى» فهو هنا يوجه 
العملية التعليمية ويديرها حيث يتولى القيام بحل المشكلات التي لا يستطيع 
المرشد أو الموجه حلهاء كذلك يعمل على تذليل أية عقبات أو صعوبات أثناء 
التعلم ويشرف على الموجهين أو المرشدين ويشجعهم؛ ويتولى أيضاً توجيههم إذا 
ما انحرفوا عن الخط المرسوم لهم في عملهم» كذلك يتولى المعلم (المحاضر) 
تصميم دليل الدراسة» وكذلك اختبارات الإتقان التي تحويها والتي تقدم للمتعلمين» 
55 00 عن اختيار أنشطة التعلم ومصادره وصياغة المحتوى التعليمي بما 
يتلاءم والوسائط العديدة التي تستخدم في صياغة هذا المجتوى» ومن ثم فإن 
المعلم في ظل هذه الطريقة لا غنى عنه) فهو ركن أساسي في هذا النظام 
وضروري» ولكن بدور آخر جديد يختلف عن الدور التقليدي الذي يقوم به في ظل 
الطريقة التقليدية العادية. 


فيما يلي بعض البحوث والدراسات السابقة ذات الصلة بمشكلة الدراسة الحالية 
والتي اطلع عليها الباحث: 
١‏ - دراسة كيولا عام (1973 ,دانمة) 

هدفت هذه الدراسة إلى دراسة العلاقة بين بعض خصائص الشخصية لدى المتعلمين 
ومستوى تحصيلهم الدراسي في مقرر دراسي تم تدريسه لهم على المستوى الجامعي باتباع 
إحدى طرق التعلم الفردي. وتكونت عينة الدراسة من الطلاب الذين سجلوا في مقرر 
«التربية الفنية) الذي طرح كمقرر اختياري ضمن مقررات العلوم والفنون التي قدمتها 
جامعة «أنديانا» بالولايات المتحدة الأمريكية خلال فصل الربيع عام .١577‏ وقد تناولت 
الدراسة المتغيرات المؤثرة على التحصيل الدراسي مثل عدد المقررات التي سبق للطالب 
دراستها ف في التربية الفنية» وعدد المقررات الدراسية التي سبق له دراستها باستخدام أي 
أسلوب من كم التعلم الذاتي ومستواه الدراسي (عدد الساعات المكتسبة حتى الآن)» 


ال 
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لل أأسية لاوم ألأساية 


ا 00 

والاستعداد الدراسي والجنس» وبعض سمات الشخصية. وقد استخدم البااحث في دراسة 

الأدوات التالية: 

- استبياناً لجمع بيانات عن الطلاب من حيث خخلفياتهم الدراسية التي تتعلق بمتغيرات 
الدراسة. 


اختبار الاستعداد المدرسى 75880 ع0نةناممم عنأعدامطه5). 

مقياساً لسمات الشخصية. 

اختباراً تحصيلياً في المقرر الدراسي (من نوع الاختيار من متعدد). 
- مقياس درجة الجمال الفني ويسمى (6اهه5 عناوطادعم ؛اهاوع6). 


وقد استخدم الباحث أسلوب التحليل العاملي لتحليل نتائج الدراسة» وتعمثل أهم 
النتائج التي توصل إليها في الآتي: 
© تعتبر المتغيرات التي تناولتها الدراسة بمثابة مؤشرات جيدة للتنبؤ بمستوى التحصيل 
الدراسي للطالب في الدراسة الجامعية إذا ما درس باستخدام إحدى طرق التعلم الفردي 
(أو الذاني). 
© تعتبر المتغيرات الخاصة بسمات الشخصية أفضل المؤشرات للتنبؤ بمستوى التحصيل 
الدراسي في حالة استخدام طرق التعلم الفردي الذاتي. 
© تعتبر المتغيرات الخاصة بسمات الشخصية أكثر فاعلية كمؤشر للتنبو بمستوى 
التحصيل الدراسي في حالة استخدام طرق التعلم الذاتي إذا ما استخدم معها متغيرات 
تقليدية أخرى كدرجة الطالب في اختبار الاستعداد المدرسي أو القبول بالسجامعة 
ومستوى التحصيل الدراسي السابق» وكذلك نتائج اختباراته طوال فترة دراسته السابقة 
(معدلات النجاح الفصلية وكذلك المعدلات التراكمية). 
؟ ‏ دراسة كي ركباتريك عام (1974 بإءستوبكم 209 


هدفت هذه الدراسة إلى دراسة العلاقة بين مستوى المحصيل وبعض سمات 
الشخصية وذلك في حالة افاج طريقتين تدريسيتين: إحداهما استخدام استراتيجية التعلم 
الفردي الشخصي (كيلر)» والاخرى باستخدام طريقة التعلم التقليدية عن طريق الممحاضرة 
(الإلقاء), 


وتكونت عينة الدراسة منٍ لال طالباً درسوا بطريقة التعلم الفردي و 7" طالباً درسوا 
بطريقة المحاضرة التقليدية لأحد المقررات الدراسية الذي طرحته إحدى الجامعات 


ل 


ع ؟" ا 111 1 ل1لطللا ال 
1 1 !11 !!!1111 !!!]11111111111111 
هوه 


سسا يطاس ملسم ار 


الأمريكية بعنوان «مدخحل لتكنولوجيا الهندسة الكهربائية). وقد استخدم الباحث قائمة 
أدواردز للتفضيل الشخصي: (65285) :(وانافوءة ععممموكوة أهدودرو6 05هبدلع 16) 
لقياس بعض سمات الشخصية لدى أفراد العينة» كما استخدم مقياس آيزنك 
للشخصية (بدمندعنها ؤناددمممعم عاءعدودبرع عا وذلك لتحديد درجة سمة الانطوائية/ 
الانبساطية لدى أفراد العينة. 
واستخدم اليباحث أسلوب التصميم العاملي من الرتبة 5 واختبار الإحصائي 
موت للحكم على مدى دلالة ماقد يوجد من فروق بين أفراد مجموعات عينة الدراسة. 
وكانت أهم النتائج التي توصل إليها الباحث من دراسته هي: 
تؤثر السمات التالية على التحصيل الدراسي حينما يتم تفريد التعلم واتباع إحدى طرق 
التعله الذاتي: 
ه الخضوع أو الخنوع وتقبّل النصيحة. 
© تتباع القواعد والمسحافظة على النظام. 
© التجديد أو حب التغيير. 
© الجلد وقوة التحمل. 
© الانطوائية. 
حيث لوحظ أنه يتفوق في التحصيل الدراسي مجموعة الطللاب الذين يتصفون بأنهم 
يتقبلون التوجيهات ويتبعون القواعك ويحافظون على النظام» ويحبود التغيير أو الكجديد» 
ولديهم جلد وقوة تحتل على أداء ما يكلفون به ولهم توعات انطوائية, وذلك على 
نظرائهم من الطللاب الآخرين الذين لا يتصفون بهذه الخصائص أو السمات. 
لا توجد فروق جوهرية (دالة إحصائياً) في مستوى التحصيل الدراسي بين الطلاب 
الذين يتصفون ببعض السمات السابقة ومن لا يتصفون بها حينما يتم اتباع طريقة 
التعلم التقليدية بالمحاضرة (الإلقاء). 
يتفوق الطلاب ذوو النزعة الانطوائية على الطلاب ذوي النزعة الانبساطية في التحصيل 
الدراسي إذا ما درسوا بطريقة التعلم الذاتي» بينما يتفوق الطلاب ذوو النزعة الانبساطية 
على ذوي النزعة الانطوائية إذا ما درسوا بطريقة المحاضرة التقليدية. 
دراسة فرانكلين عام (1975 ,منلاصدمع)9 ©2. 


“الى 
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عن و 


جل أمرية أطوم أأنساية 


0 
مقدار الوقت المستغرق في الدراسة» وبعض العوامل النفسية والمعرفية الأخرى لدى 
الطلاب الجامعيين في ظل نظامين مختلفين للتقويم هما نظام التقويم مرجعي المحك 
(قادة1 نعءمعرواع5-مونرعلارن)» ونظام التقويم مرجعي المعيار (ماقه! لعددعءمأه<-موملة) 
عندما تتبع طريقة التدريس الفردي الشخصي (طريقة كيلر) ١(‏ 5 5) في التدريس. 

وتكونت عينة الدراسة من ١٠١‏ طالباً ممن سجلوا للدراسة بمقرر «الجغرافيا البشرية) 
الذي تم طرحه في إحدى الجامعات الأمريكية خلال فصل الخريف عام »١41/4‏ وقد قام 
الطلاب بدراسة المقرر الدراسي باستخدام طريقة كيلر (! 5 5) حيث كانوا يدرسون المقرر 
بمعدل السرعة الذاتية الخاصة بكل منهم من خلال وسائط تعلم عديدة: (تليفزيون 
شرائط كاسيت مسموعة ‏ شرائح وأفلام - مذكرات مطبوعة ‏ دليل دراسة مطبوع). 

والمتغيرات التي تناولتها الدراسة هي: معدل درجات الطالب قبل التحاقه بالجامعة 
معدل درجات الطالب في اختبارات القبول بالجامعة ‏ المعدل التراكمي للطالب الذي 
يعكس مستواه الدراسى خلال دراسته السابقة بالجامعة ‏ عادات الاستذكار والاتجاهات نحو 
الدراسة (م لا 8  )8‏ سمات الشخصية وبعض المتغيرات كوجهة الضبطء ودافعية الإنجاز 
ومتغيرات أخرى كالجنس والسن وعدد الساعات المكتسبة ومستوى الفصل الدراسي 
المقيد به. 


وكانت أهم نتائج الدراسة على النحو التالي: 


- كانت أهم العوامل المؤثرة على مستوى التحصيل الدراسي للطلاب في المقرر الدراسي 
هي: مستوى التحصيل الدراسي السابق والذي يعكسه المعدل التراكمي للطالب» 
وسمات الشخصية كما تقيسها الاداة المستخدمة في الدراسة (واده5 م 5 16 ممهاءاة). 


0 ترجع الفروق بين الطلاب من حيث مقدار الوقت المستغرق في دراسة المقرر وإتقان 
المحتوى التعليمى إلى عدة عوامل أهمها ما يلي: 


»2 مستوى التحصيل الدراسي السابق كما يعكسه المعدل التراكمي للطالب. 


:* | سمات ششخصية ثلاث هي: حب العمل منقفر د (عصماق عازميلا ما عانا)» 
والتوجيه الذاتي (60ااماومت - ؟أو5)» ووجهة الضبط (000101 4ه 5لاهما). 


وقد تبين أن هناك علاقةٌ عكسيةٌ بين مقدار الوقت المستغرق في دراسة المقرر 
ومستوى التحصيل الدراسي فيه» حيث وجد أن الطلاب الذين قضوا وقتاً أطول في دراسة 
المقرر كان تحصيلهم الدراسي فيه أقل من زملائهم الذين قضوا وقناً أقل في دراسته. 
- تؤثر المتغيرات المعر فية (مثل معدل نجاح الطالب قبل الالتحاق بالجامعة؛ ومعدل نجاحه 


ولي 
لل | 
ل 

يأ 
عن بم بيد © 


مسرا م ا الا 1 
|!لالآأاآلالا]!11|الا1!!1]!!!]!!!!!!!!!!! !||| ١!!! ||!!! ١!!!‏ !!!||| ||| || ااا 
في اختبار القبول بالجامعة. ومعدله التراكمي) على مستوى التحصيل الدراسي 
إذا ما اتبع نظام التقويم مرجعي المحكء بينما تؤثر المتغيرات الانفعالية 0 إذا 
ما اتبع نظام التقويم مرجعي المعيار. 

4 دراسة مورجان عام (1976 و0 
هدفت هذه الدراسة إلى دراسة العلاقة بين سمات الشخصية لدى المتعلمين 

ومستوى التحصيل الدراسي في مواقف التعلم المختلفة التي تعتمد على تفريد التعلم؛ 

والتي تععمد على المحاضرة (الإلقاء)» وتكونت عينة الدراسة من 1١‏ طالباً همن درسوا 

مقررا تمهيدياً ف في التربية الخاصة بجامعة ولاية فلوريدا. وقد قسمت عينئة الدراسة إلى 
مجموعتين: 7 وقوامها /اه طالباً درسوا المقرر بطريقة التعلم الذاتي التي تعتمد على 
الموديول التعليمي (وانهه/! اهددناءعلده!) والثانية وقوامها 7 طالباً ودر سوا المقرر بطريقة 

التعلم التقليدية التي تقوم على المحاضرة والإلقاء (الشرح). وفيما يلي أهم نتائج الدراسة: 

١‏ - لا توجد فروق دالة إحصائياً بين طريقة التعلم الذاتي المستخدمة في دراسة المقرر 
وطريقة التعلم التقليدية (المحاضرة) من حيث كل من: الاستقلالية/ الاعتمادية» 
ووجهة الضبط (داحلية/ خارجية). 

؟ - توجد فروق دالة إحصائياً من حيث متغير الاستقلالية لصالح طلاب مجموعة التعلم 
الذاتي بين الطلاب الذين درسوا المقرر بطريقة التعلم الذاتي» وأولئك الذين درسوا 

نفس المقررٍ بالطريقة التقليدية» حيث تفوق طلاب مجموعة التعلم الذاتي على 
المجموعة الأخرى من حيث درجاتهم في متغير (الاستقلالية). 

“ا - توجد فروق دالة إحصائياً من حيث عادات الاستذكار والاتمجاهات نحو الدراسة سواء 
درس الطالب بطريقة التعلم الذاتي أو بطريقة ة التعلم التقليدية (المحاضرة)» حيث 
يتفوق الطلاب الذين تعودوا عادات استذ كار حسنة» واتجاهاتهم موجبة نحو الدراسة» 
على نظرائهم ممن تعودوا عادات استذكار غير حسنة» واتجاهاتهم سالبة نحو الدراسة 
سواء أتبع هؤلاء الطلاب طريقة التعلم الذاتي التي تقوم على فردية ة التعلم أو طريقة 
التعلم الجمعي التي تقوم على المحاضرة والشرح (أو الإلقاع). 

ه - دراسة أليس عام (726و19 ,وزررع)0 2 
هدفت هذه الدراسة إلى تحديد ما إذا كانت أساليب التعلم الذاتي تناسب المتعلمين 

من سمات شخصية معينة بشكل أكثر من غيرهم ممن لا تتوافر فيهم مثل هذه السمات» 

ولذلك فهي تسعى للتعرف على ما قد يوجد من علاقات بين مستوى التحصيل الدراسي 

وكل من سمات الشخصية:؛ والاتجاهات نحو الدراسة لدى الطلاب عندما يدرسون بعض 
المقررات الدراسية بطرق تعلم ذاتي تقوم على تفريد التعلم في المرحلة الجامعية. وتكونت 


٠ ٠. 
0 
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بن 


أ ألمية لعوم أأنسلية 


مالالا انالالاللالاال اللا ل تاللا ١‏ 


العينة من 7 طالبة ممن سجلن في مقرر للفيزياء تم طرحه بجامعة أوريجون الأمريكية خلال 
فصل خريف عام .١4‏ وقد قسمت عينة الدراسة إلى مجموعتين: الأولى وقوامها ١ه‏ 
طالبة درسن المقرر الدراسي باستخدام طريقة التعليم المبرمج؛ والثانية وقوامها 71 طالبة 
درسن المقرر الدراسي نفسه باستخدام طريقة التعلم السمعي المعروفة باسم -وادم) 
(اوزان7 وقد طبقت المقاييس التالية: 


اشتبار كاليفورنيا للشخصية ممممم من ءءء ثم مءءم..ه ل[االقصمععع5 كه أقع 1 وأمزم تلوت ع1 
اختبار الاتجاهات نحو المختبر تعم... لالألعناما أمعرمددووهمْ علنأتئئق وممأهرمطها ه11 
اختبار علوم عامة متقدم ممممءءء ةو ءءء وموم م ...]169 قعضواء5 أمرممع6 لععمق الم 116 


وكانت تسجل أثناء الدراسة بيانات عن الطالبات مثل الوقت المستغرق في الدراسة 
وعدد المرات التي يطلبن فيها مساعدة الغير أثناء الدراسة. وبيانات أخرىوٍ ثما يتعلق بسيرهن 
في الدراسة» وقد طبقت بعضص الاختبارات والمقاييس تطبيقاً قبلياً وي بعديا. وقد تمثت 
معالجة البيانات واستخراج النتائج بمعاونة الحاسب الآلي (الكمبيوتر) باستخدام برامج 
الحزم الإحصائية الجاهرة للعلوم الاجتماعية المعروفة بأاسم (5 55 5). 
وفيما يلي أهم النتائج التي أسفرت عنها الدراسة: 
ترتبط المتغيرات الفرعية الخاصة بسمات الشخصية مع متغير الاتجاهات نحو الدراسة, 
وطريقة التعلم» بمعاملالات ارتباط موجبة قوية» بيئما ترتبط مع متغير «عدد مرات طلب 
المساعدة من الغير) بمعاملات ارتباط سالبة قوية. 


- يرتبط متغير الاتجاهات نحو الدراسة وطريقة يقة التعلم بمعاملات ارتباط موجبة مع كل من 
متغيري مقدار الوقت المستغرق في الدراسة والاستقلالية وكذا متغير العلاقات 
الاجتماعية الجيدة (الحسنة) مع الآخر ان. 


5 يرتبط التحصيل الدراسي بمعامل ارتباط سالبٍ بمتغير الوقت المستغرق في الدراسة» 
بمعنى أن الطلاب والطالبات الذين استغرقوا وقتاً أطول في الدراسة (سواء بطريقة التعلم 
المبرمج أو طريقة التعلم السمعي) كانوا أقل تحصيلاً من الذين استغرقوا وقتاً أقل في 
الدراسة وذلك من حيث مستوى التحصيل الدراسي في المقرر. 

- دراسة ستوت عام /ا/191 (1977 ,إناه:ة)22 


هدفت هذه الدراسة إلى مقارنة طريقة التعلم الفردي الشخصي :(كيلر) بالطريقة 
التقليدية التي اقرع على المساضره ين حيلف راعلية 1 سينا مع أثر استخدام عدة 
استراتيجيات مختلفة لتنفيذ طريقة التعلم الفردي الشخصي لتفريد التعلم. وقد تكونت عينة 


الث 
ال 1 2 


" 


ب 


!!!ا اا!!!!!!!!!!!!!!!! ١!!!‏ !!!ااا الا عامس ما لصم لم 


الدراسة من مجموغقة ة الطللاب والطالبات الذين اسجلوا في مقرر «مدخل علم النفس 
الاجتماعي) الذي تم طرحه بإحدى الجامعات الأمريكية خلال فصل الربيع عام 21919 
وتم تقسيم عينة ة الدراسة إلى خمس مجموعات يدرس طلاب كل مجموعة من 
المجموعات الأربع الأولى بطريقة ة التعلم الفردي الشخصي مع اختلاف في الاستراتيجية 
المستخدمة 10 تقوم كل منها ا تحديد موأعيد هه معينة ولق نتم متنوعة مختلفة 
الخامسة فيدرس طلابها بطريقة المحاضرة التقليدية. وقد أسفرت هذه | الدراسة عن , ثقائئج 
أهمها ما يلي: 
)١(‏ لا توجد فروق دالة إحصائياً من حيث درجات اختبار نهاية الفصل الدراسي في 
(9) توجد فروق دالة إحصائياً من حيث درجات مستوى التحصيل الدراسي السابق بين 
مجموعة الطلبة الذين أكملوا دراسة المقرر حتى نهاية الفصل ومجموعة الطلبة الذين 
تسريوا قبل إ إكمال الدراسة) وذلك لصالح الذين أكملوا الدراسة حيث كانت 
درجاتهم أعلى من درجات طلاب المجموعة الأخرى من حيث معدلاات درجات 
التحصيل الدراسي السابق. 
() كانت نسبة عدد الطلبة الذين ينهون الواجبات والأعباء التي يكلفون بها في المواعيد 
المحددة أكبر من نسبة عدد الطلبة الذين لا ينهونهاء وذلك إذا ما حددت مواعيد 
للانتهاء من أداء الأعمال» أما حينما يترك للطلبة حرية تحديد مواعيد الانتهاء من 
الأعمال والواجبات بأنفسهم فإن تسبة عدد الطلبة الذين لا ينهون هذه الواجبات في 
مواعيدها - التي حددوها هم لأنفسهم وبأنفسهم أعلى من نسبة عدد الطلبة الذين 
يتهرتها لال هله العواعيد. 


(54) تتسم اتجاهات طلبة مجموعات العينة الذين درسوا بطريقة التعلم الفردي بالإيجابية 
نحو طريقة التدريس المتبعة بما يعكس رضاهم بشكل كامل عن هذه الطريقة 
التدريسية التي تقوم على التفريد. 

() يعتبر تحديد توقيتات يلتزم بها الطلبة لإكمال الواجبات أو الانتهاء من الدراسة» 
وتقديم اختبارات الإتقان بمثابة وسيلة علاجية ناجحة لتلافي العيوب والمشكلات 
التي تواجه طريقة التعلم الفردي الشخصي» مثل مشكلة ارتفاع معدلات الإنسحاب 
والتسرب من الدراسة» ومشكلة تسويف التعلم أو تأجيله وهو ما يعرف بمصطلح 
(518300هعمرظ). و على الرغم من أن ذلك قل ينتج عنه انخفاض الأداء التحصيلي 
لبعض الطلاب خصوصاً بطيئي التعلم إلا أنه سيكون هذا الأداء مساوياً . على الأقل ‏ 


ال 
0 /ا5 - 


لو" 


أاجلة أأرية لوم أنساية 


لا 000 
لأدائهم في حالة التعلم بالطريقة التقليدية (طريقة المحاضرة أو الإلقاء). 

/ا - دراسة مزناريتش عام 1917/8 (1978 ,لطءهصعه0)18* "2 
هدفت هذه الدراسة إلى الإجابة عن سؤالين رئيسيين هما: 

١‏ هل هناك أثر لتقديم اختبارات الإتقان بتكرارات أكبر وفي مواعيد مختلفة للمتعلمين 
على مستوى تحصيلهم الدراسي إذا ما درسوا بطريقة التعلم الفردي الشيخصي 
(كيار)؟ 

!ا - هاسمات الشخصية التي ترتبط بنجاح المتعلمين في الدراسة بطريقة التعلم الفردي 
الشخصي كما تعكسه درجات تحصيلهم الدراسي في حالة اتباع هذه الطريقة في 
وقد قسمت عينة الدراسة إلى مجموعتين ضابط وتجريبية بحيث يدرس طلاب كل 

مجموعة المقرر الدراسي بطريقة التعلم الفردي الشخصي مع اختلاف في عدد مرات تكرار 

تقديم احتبارات الإتقان التي تقدم لطلاب إحدى المجموعتين بالنسبة لطلاب الميجموعة 
الأخرى (اختبارات قبلية اختبارات بعدية: بعدية مؤجلة وبعدية فورية. اختبارات أثناء 
الدراسة)» كما طبقت قائمة ادواردز للشخصية على جميع طلاب العينة للتعرف على بعص 
سمات الشخصية لديهم. واستخدم الباحث لمعالجة البيانات واميسخراج النعائ ئج أسلوب 
تحليل التباين» وأسلوب تحليل الانحدار متعدد المتغيرات. وفيما يلي أهم 0 ئج التي 

أسفرت عتها الدرايية: 

(0 ليس هناك أثر دال إحصائياً لكل من عدد مرات تكرار تقديم اخختبارات الإتقان 
وتوقيتات تقديمها (قبلية ‏ بعدية فورية ‏ بعدية مؤجلة ‏ أثناء الدراسة) على مستوى 
التحصيل الدراسي للمتعلمين الذين درسوا بطريقة التعلم الفردي. 

)3( أن السمة الوحيدة - من بين سمات الشخصية التي 3 تم قياسها والبالغ عددها )1١‏ 
سمة التي وجد أن لها أثراً دالاً على مستوى ل الدراسي في حالة اتباع 
طريقة التعلم الفردي هي سمة «الجلد وقوة التحمل). 

زة يوصي الباحث ‏ في ضْوءِ نتائج الدراسة ‏ بضرورة مصاحبة طريقة التدريس الفردي 
الشخصي (طريقة كيلر) عقد بعض المحاضرات العامة لإثارة الدافعية لدى المتعلمين 
وحفزهم نحو التعلم» كذلك عقد محاضرات مصغرة ة لمحديد درجة استعدادات 
المتعلمين لتعلم المادة الدراسية التي ينوون تعلمها ورفع مستوياتهم التحصيلية فيها. 
كما يرى الباحث أنه من المهم التأكد مسبقاً قبل بدعء التدريس بهذه الطريقة من 
توافر بعض سمات الشخصية ف في المتعلمين الذين ينوون التعلم ياستخدام هذه 
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الطريقة لضمان فاعلية التعلم ونجاح هذه الطريقة في تعليمهم. 


م دراسة هيث عام 1١91/4‏ (1978 ,5غدء7)4 21 
تهدف هذه الدراسة إلى الوقوف على طبيعة ما قد يوجد من علاقة بين مستوى 
الشخصى المعروفة ياسم (لق مان ! -مألسظ) باستخدام موديولاات متنوعة ذات مستويات 
كلفة مالية مختلفة. وقد تكونت عينة الدراسة من الطلاب الذين سجلوا في المقرر الدراسي 
رقم 1١‏ بخرة بعنوان: «التدريس في المدرسة الثانوية) والذي تم طرححه 0 فصل 0 
عام /ا/اة ١‏ بجامعة ولاية واشنطن الأمريكة 
وقد طبقت الأدوات التالية لجمع المعلومات اللازمة لتحقيق أهداف الدراسة: 
بن مقياس (شوستروم) لسمات الشخصية المعروف باسم: 
زل0ص) بممتمعيجرا مملتأمامع 0 اأمدووععط 5م505 
5-3 مقياس براون/ هولتزمان لعادات الإستذكار والاتجاهات نحو الدراسة: 
(ى!!55) 5عل0ناتثاة 300 كأأطهلا لإلنا5 أن لإعندنات مقصعاه1-حييه8 


مقياس الأحكام الحدسية...........................٠.‏ قأمعموقنال علثاتليكما 'كرماعيمتكما 
وكانت أهم نتائج الدراسة تتلخص فيما يلي: 

(1) لا تختلف نوعية الموديولات من مستويات كلفة مالية مختلفة: اختلافاً جوهرياً من 
الشخصي (85). 

(؟) ليست لغالبية سمات الشخصية أثر دال على مستوى التحصيل الدراسي للطلاب 
حينما يستخدمون طريقة التعلم الشخصي (817) فيما عدا سمة (الجلد وقوة 
التحمل)؛ حيث وجد أن الطلاب الذين يتسمون بدرجة عالية من هذه السمة 
يتفوقون على نظرائهم من الطلاب من يتسمون بدرجة منخفضة فيها من حيث 

() من السمات الأخرى التي وجد لها أثر دال على مستوى التحصيل الدراسي للطلاب 
الذين درسوا بطريقة التعلم السمعي الشخصي 6 كل من: عادات الاستذكان 
والاتجاهات نحو الدراسة. 
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4 - دراسة كولفين عام 1947 (1983 ,صابزم7)6” © 

هدفت هذه الدراسة إلى التعرف على أثر كل من العوامل المعرفية والانفصالية أو 
الوجدانية على التحصيل الدراسي للطلاب حينما يدرسون باتباع طريقة التعلم الفردي 
الشخصي (طريقة كيلر) لوحدة في المواد الاجتماعية. وقد تكونت عينة الدراسة من 5ه 
طالياً من طلاب الصف العاشر الذين سجلوا في مقرر «تاريخ العالم) في مدرسة عامة 
ياحدى المدن الأمريكية الكبرى. 

وقد استخدمت في الدراسة الأدوات التالية: 


اختبار «سويني» لتحليل الدافعية نحو المدرسة 
(1976 ,لإعمع/لا5) ,(آكالاة) أكه1 5أكلإلوصة نملأق/اتام/] اممطاعة5ة عط 

احتبار كاليفورنيا للتحصيل الدراسي (تذم) أقع7 أجممرهناء لطعم وأمام ]أله عط 

وقد طبق كل من الاختبارين على عينة الدراسة تطبيقاً قبلياً ثم تمت دراسة الوحدة 
الدراسية طوال الفصل الدراسي من واقع خطة أعدها الباحث الذي قام بالتدريس بنفسه 
لجميع طلاب العينة» ثم قدم اختبار تحصيل نهائي في نهاية الفصل الدراسي لكل طلاب 
العينة, 

وقد كانت أهم التتائج التي توصلت إليها هذه الدراسة على النحو التالي: 


)١(‏ يرجع 55 من الفروق في مستوى التحصيل الدراسي بين الطلاب إلى تفاعل كل 
من العوامل المعرفية والعوامل الانفعالية (الوجدانية) معا. 


(؟) يرجع 56ه/ من الفروق في مستوى التحصيل الدراسي بين الطلاب إلى العوامل 
المعرفية وحدهاء وهذا يعني أن العوامل المعرفية لها أثر أقوى من العوامل الانفعالية 
(الوجدانية) على التحصيل الدرا اسي للطلاب. 

(5) يعتبر عامل مستوى التحصيل الدراسي السابق بمثابة مؤشر جيد للتنبوٌ بمستوى 
التحصيل الدراسي للطالب حيث إنه - كما تبين نتائج الدراسة ‏ كلما كان تحصيله 
الدراسي السابق مرتفعاً كلما دل ذلك على أنه سيحقق مستوى تحصيلياً أعلى في 
الدراسة فيما بعد. 

(4) على الرغم من الأثر الضثيل للعوامل الوجدانية (الانفعالية) على التحصيل الدراسي 
للطلاب إلا أن لهذه العوامل الانفعالية أثرها على العوامل المعرفية نفسها والتي تؤثر 
على التحصيل الدراسي في النهاية» ثما يعطي أهمية لهذه العوامل كمحدد هام 
للتحصيل الدراسي النهائي. 
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(ه) على الرغم من أنه لتفاعل العوامل المعرفية والانفعالية (الوجدانية) معاً أثر دال على 

مستوى التحصيل الدراسي للطلاب» إلا أنه لوحظ أن كلا منهما منفرداً لا أثر له 
على مستوق التحصيل الدراسي أو إن أثره ضكئيل (أو غير دال إحصائيا) على 
التحصيل. 
٠‏ دراسة ماكاي عام (1984 ,بإداء0)81 "2 
هدفت هذه الدراسة إلى التعرف على بعض أنماط الشخصية لعينة من الطلاب 
الجامعيين» ودراسة ما قد يوجد من علاقة بين هذه الأنماط ومستوى التحصيل الدراسي 
باتباع طرق تدريسية مختلفة تقليدية وغير تقليدية» ومدى فاعلية كل طريقة تدريسية من 
هذه الطرق في مواقف التعلم الفردي والتعلم الجمعي. وقد تكونت عينة الدراسة من 51/9 
طالباً من درسوا بعض المقررات الدراسية الجامعية عام 2١9/817‏ وعام ١98‏ بإحدى 
جامعات الولايات المتحدة وقد قسمت العينة حسب طريقة التدريس ومواقف التعلم إلى 
مجموعة 3 يدرس طلابها المقرر الدراسي بطريقة التعلم الذاتي. 
وقد طبقت على عينة الدراسة بجميع قاتها المقاييس والاختبارات الآنية: 
-_ مقياس دافعية الإنجاز. 
_- مقياس سمات الشخصية. 
مقياس عادات الاستذكار والاتجاهات نحو الدراسة. 
م مقياس توقعات المعلمين. 
وقد درس طلاب كل مجموعة من المجموعات الثللاث بالطريقة المحددة لها وقد 
توصلت الدراسة في نتائجها إلى أن أكثر العوامل فاعلية وتأثيراً على مستوى التحصيل 
كانت هذه العوامل بمثابة مؤشر جيد للتنبؤٌ بمستوى التتحصيل الدراسي للطللاب ونجاحهم 
الذاتي يوصي الباحث ‏ في ضوء نتائج دراسته ‏ بضرورة تطبيق بعض المقاييس 
والاختبارات الخاصة بقياس هذه المتغيرات للتأكد من مدى توافرها في المتعلمين قبل بدء 
الدراسة وفقا لهذا النوع من البرامج التي تقوم على تفريد التعليم والتعلم الذاتي وذلك 
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لضمان فاعلية التعلم وتجاح الطللاب في تعلمهم حينما يتعلمون باستخدامها. 
- دراسة جراي عام ١584‏ (1984 ,لره9)6 ”2 

هدفت هذه الدراسة إلى مقارنة طريقة كيلر بالطريقة العادية التقليدية من حيث أثر 
كل منهما على بعض الجوانب: (اتجاهات الطلاب نحو المقرر الدراسي» مفهوم الذات 
(ممتامععرقم - ؛ام5)» تقدير الذات «مموعاوه - ؛إه5)» مستوى التحصيل الدراسي» ورضا 
الطلاب والمعلمين عن المقرر الدراسي وطريقة التعليم). وتكونت عينة 5 الترايمة من “ا 
طالباً من درسوا المقرر بطريقة المحاضرة التقليدية. و ١‏ نث ١‏ طالباً من درسوا نه نفس المقرر 
الدراسي بطريقة كيلر. وقد اأستخدم الباحث أسلوب الإحصائي ١وث2‏ للحكم على دلالة ما 
قل يوجد من فروق بين متوسطات درجات مجموعتي عينة ة الدراسة بالإضافة إلى معالجة 
بعض البيانات الأخرى التي تم التوصل إليها بطريقة وصفية تحليلية. 

وكانت أهم نتائج الدراسة تتمثل فيما يلي: 
)١(‏ توجد فروق ذات دلالة إحصائية بين متوسطات درجات مجموعتي العينة في كل من 

المتغيرات التالية: 

» اتجاهات الطلاب نحو المقرر الدراسي 


0 درجات التحصيل الدراسي في الاختبار النهائي. 
* رضا الطلاب عن المقرر الدراسي 


وكانت الفروق لصالح مجموعة الطلاب الذين درسوا المقرر الدراسي بطريقة التعلم 
الفردي الشخصي (كيلر). 

(؟) لا توجد فروق ذات دلالة إحصائية بين متوسطات درجات مجموعتي عينة الدراسة 
في كل من متغيري مفهوم الذات» وتقدير الذات لدى الطلاب» وكذلك رضا 
المعلمين عن المقرر الدراسي وطريقة التعليم. 

فه أوضح الطلاب الذين درسوا المقرر الدراسي بطريقة كيلر أنهم يرغبون في دراسة 
المزيد من المقررات الدراسية الأخرى بانباج هذه الطريقة التدريسية» كما أظهروا 
رضا كبيراً عن هذه الطريقة لاعتقادهم بأنها أكثر فاعلية» ومناسبة لهمء +« لأنها عمقت 
تفاعلاٌ بين الطللاب بعضهم البعض» وبينهم وبين المعلمين من ناحية أخرى. 

27 دراسة سيرابون عام 5 1984 ,ممموسس5‎ - ٠" 


هدفت هذه الدراسة إلى التعرف على مدى فاعلية طريقة يقة كيلر في تدريس أحد 
المقررات الدراسية في الرياضيات وما إذا كانت هذه الطريقة أجدى للطلاب ذوي 
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الاستعدادات الدراسية العالية أم المنخفضة وكذلك التعرف على اتجاهات الطلاب نحو 
التعلم باستخدام هذه الطريقة. 

وقد تكونت عينة الدراسة من 84 طالباً وطالبة (؟ طالبا» ؟4 طالبة) ممن سجلوا 
بمقرر «مدخل في التفاضل) خلال الفصل الدراسي الثاني من العام الجامعي مم :موا 
بجامعة (لا الا 85) لؤأةولاادنا أه:الالا مو ه505 في بانجوك. وجميع طلاب وطالبات العينة 

من الطلبة الجامعيين الجدد الذين لم ينهوا من الدراسة الجامعية سوى فصل دراسي واحد 

ا المذكورة» وبعضهم من ذوي التخصص الدراسي العلمي والبعض الآخر تخصص 
تربوي (علوم ورياضيات). وتم تقسيم عينة الدراسة ل مجموعتين تدرس إحداهما المقرر 
الدراسي بطريقة كيلر بينما تدرسه الأخرى بالطريقة التقليدية العادية (الإلقاء أو المحاضرة). 

فيما يلي أهم النتائج التي أسفرت عنها الدراسة: 


على الرغم من وجود فروق بين متوسطي درجات اختبار التحصيل الدراسى النهائي 
لطلاب المجموعتين التجريبية والضابطة لصالح طلبة المجموعة النجريبية | إلا أنها 
كانت فروقاً غير دالة إحيهايا. 


هناك معاملات ارتباط موجبة قوية بين مستوى التحصيل الدراسي السابق في الرياضيات 
ودرجات العتحصيل الدراسي النهائي في المقرر الدراسي لدى طلبة المجموعتين 
التجريبية والضابطة» وهذا يعني أن الطلاب ذوي الاستعدادات الدراسية العالية يحققون 
تحصيلاً دراسياً عالياً سواء درسوا بطريقة كيلر أو بالطريقة العادية التقليدية. 


أظهر الطلبة اتجاهات موجبة نحو طريقة التدريس المقترحة (كيلر) وأقروا برغبتهم في 
التسجيل مستقبلاً بالمقررات الدراسية التي يتم طرحها وتدريسها باستخدام هذه الطريقة 
التدريسية إذا ما أتيحت لهم الفرصة» وقد لل الطلبة حبهم لهذه الطريقة بالخدمات 
والرعاية التي يلقونها خلالها من قبل الموجهين أو المرشدين (8ماوممم) والتشجيع الذي 
يقدمونه لهم. 

- لا توجد علاقة بين معدل سرعة التعلم للطالب أو الطالبة ومستوى تحصيله الدراسي» 
بمعنى أنه على الرغم من تأخر بعض الطلاب في تعلمهم إلا أنهم استطاعوا ة فى النهاية 
إتقان محتوى المقرر الدراسي كغيرهم من الطلاب» كذلك لم تكن كت 
الانسحاب من المقرر والتسرب من دراسة عالية سواء لدى طلاب المجموعة الضابطة 
أو لدى طلاب المجموعة التجريبية. 

5 أقر بعض الطلبة بأن طريقة كيلر أفادت من حيث تحسين عادات الاستذ كار لديهم حيث 
ألقت عليهم بمسئولية تخطيط التعلم وتنظيمه. 
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تعقيب على البحوث والدراسات السابقة 
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جميع هذه الدراسات واليبعوت تمثل دراسات أجريت على عينات من بيئات غير 
عربية ويشير ذلك إلى أنه في الوقت الذي تزداد فيه هذه النوعية من الدراسات في 
هذا المجال في البيكات غير العربية» فإنه تندر مثل هذه الدراسات في البيئة العربية 
بوجه عام والخليجية بوجه خاص. 


تناولت أغلبية الدراسات المذكورة دراسة للعلاقة بين متغيرات معرفية ونفسية 
وشخصية تعكس خصائص المتعلمين في ظل اتباع العديد من أساليب 
واستراتيجيات تفريد التعليم وبرامج التعلم الذاتي» ومن بينها طريقة كيلر لتفريد 
التعلم» وقد حاولت بعض الفراسات قياس فاعلية الاستراتيجية المستخدمة في تنفيذ 
التفريد؛ بيئما حاولت دراسات أخرى إجراء مقارنة من حيث الفاعلية بين استراتيجية 
ما وأخرى في مجال التفريد» كما حاول نوع ثالث من هذه البحوث والدراسات 
مقارنة طريقة التعليم التقليدية التي تة تقوم على الشرح والإلقاء باستمخدام المحاضرة 
بطرق التعلم الفردي التي تقوم على ذاتية التعلم» وذلك من حيث فاعلية كل منهما 
على بعض الجوانب» سواء اللعروية (كمستوى الأداء النهائي كما يعكسه مستوى 
التحصيل الدراسي يي النهائي أو انتقال أثر التعلم - أو درجة استبقاء التعلم أو الاحتفاظ 
46 أو الجوانب الوجدانية أو الانفعالية (مثل الاتجاهات» والقلق وغيرها). 

يلاحظط عدم الاتفاق بين نتائج هذه البحوث والدراسات فيما يتعلق بتأثير بعض سمات 
الشخصية التي تعكس خصائص المتعلمين على مستويات تحصيلهم الدراسي حينما يتم 
تفريد التعلم وتستخدم برا مج التعلم الذاتي» وقد يرجع ذلك إلى العديد من الأسباب 
التي يراها الباحث خلال الدراسة الحالية» ومن أهم هذه الأسباب م يلي: 


هه الختلاف أساليب واستراتيجات تنفيذث تفريد التعليم» ونوعية برا مج التعليم الذاتي 
المتبعة خلال هذه البحوث والدراسات. 


» الختلاقفت طبيعة المتغيرات النفسية وبعات الشخصية التي تناولتها هذه 
امات من 00 إلى أخرى» خصوصاً وأنه تنوعت المقاييس المستخدمة 
.هه أشمتلاف مواقف التعلم الي أجريت في إطا رها هذه الدراسات من حيثث شروط 
التعلم وظروفه. ومن ذلك مغل عدم تمائل عينات الطلاب الذين أجريت عليهم 


يولي 
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الدراسة» وانختلاف المراحل التعليمية؛ والمستويات المعرفية التي ينتمون إليها. 

وانطلاقاً ثما تقدم تعتبر الدراسة الحالية إحدى الدراسات القليلة ‏ على حد علم 
الباحث - التي بحري على البيئة العربية في مجال التفريد» وتجريب إحدى استراتيجيات 
تنفيذه ثما يقوم على طريقة كيلر» ودراسة العلاقة بين سمات الشخصية وأنماط التفضيل 
الشخصي لدى المتعلمين ومستويات تحصيلهم الدراسي عندما يتبعون في تعلمهم هذه 
الطريقة التدريسية التي تقوم على التفريد وذاتية التعلم خلال المرحلة الجامعية. 
تحديد مشكلة الدراسة 

على الرغم من أن الكثير من البحوث والدراسات السابقة قد توصلت نتائجها إلى 
أن تفريد التعلم قد يكون فعالأ وأن الطرق والاستراتيجيات التدريسية التي تقوم على 
التفريد قد تكون أجدى وأكثر فاعلية من الطريقة يقة التقليدية التي تقوم على التعلم الجمعي 
باستخدام المحاضرات والشرحء إلا أنه لم تتوصل أي من هذه البحوث والدراسات 
المذكورة إلى إجابة عن بعض الأسئلة مثل: أي الطلاب يفيد من تفريد التعلم؟ هل هم 
الطلاب ذوو الاستعداد الدراسي العالي أم الطلاب ذوو الاستعداد الدراسي المنخفض؟ وهل 
يختلف الطلاب الذين تناسبهم الطرق التدريسية يسية التي 3 تقوم على فردية اليم عن نظام 
ممن لا تناسبهم هذه الطرق ب حي يعون لحم الطن أو سمالت الططتمية: » أو نمط 
التفضيل الشخصي؟ 

وبناء على ما تقدم تنحصر مشكلة الدراسة الحالية في محاولة الإجابة عن اد 
الرئيسي التالي: هل يختلف الطلاب الذين ينجحون باتباع طريقة كيلر لتفريد التعلم من 
حيث بعض سمات شخصياتهم وأنماط التفضيل الشخصي لديهم عن أولئك الطلاب الذين 
لا ينجحون باتباع هذه الطريقة؟ وبمعنى آخر هل يختلف الطللاب الذين يحققون مستوى 
تحصيلياً عالياً عن أولفك الذين يحققون مستوى تحصيلياً منخفضاً في ظل اتباع طريقة كيلر 
لتفريد التعلم من حيث هذه السمات أو الأنماط؟ وبعبارة أخرى: ما سمات الشخصية 
وأنماط التفضيل اي التي تميز الطلاب الذين ينجح معهم اتباع طريقة كيلر لتفريد 
التعلم عن الطلاب الذين لا ينجح معهم اتباع هذه الطريقة؟ 
أهمية الدراسة 

أثيرت في أواخر الخمسينيات وأوائل الستينيات بعض الأسعلة التي لم تكن تجد لها 
إجابات سريعة ودقيقة في ذلك الوقت» وتتعلق بمدى فاعلية طرق التدريس التي كانت 
تتبع وقتكذ في غالبية الجامعات في العالم ومنها جامعاتنا العربية» وفي معظم الدراسات 
التي أجرد يتا في بعض الجامعات غير العربية مثل (هوهاه© اعءملادة) وجامعة 
(اتممعلادنا م0دءوام0) خلص الباحثون من نتائجها إلى أنه يمكن تخفيض ثلثي الوقت الذي 
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مه لس للم عن 

الأألااط!ثاةللللاً لل لأللا ممم لمم ممعم ممم ممما اللا 
يقضيه الطلاب في الدراسة أَبناء المرحلة الجامعية دون أن يؤثر ذلك على أدائهم وتحصيلهم 
لاسي 500 ايل القن ذهب كل 30 (1963 ,8أوو72:6 8 «تطنه)أبعد من ذلك 
كثيراً حيث قالا ‏ في أواخر الستينيات ‏ أن مثل هذه الأنشطة الصفية التقليدية الحالية 
التي تقوم على إلقاء المحاضرات والمناقشة داخمل الصف الدراسي بصورتها الحالية يمكن 
الاستغناء عنها كلية في ظل نظام التدريس الجامعي دون أن يؤئر ذلك على مستوى 
التحصيل الدراسي للطلاب» ومن خلال نتائج 4١‏ دراسة أجريت في مجال طرق التدريس 
الجامعي خلال الفترة من عام ١547‏ إلى عام ١35‏ تبين أن الطلاب تعلموا أكثر حينما 
اعتمدوا في التعلم على أنفسهم عما لو اتبعوا المسلك التعليمي التقليدي الجامعي الذي 
يقوم على المحاضرة والإلقاء. إن مثل هذه الدراسات وما توصلت إليه من نتائج زعزعت 
الثقة لدى الكثيرين من المعلمين في طرق التدريس التقليدية» واضطر بعضهم إلى الاستعانة 
بتكنولوجيا التعليم كوسيلة لتحسين التدريس وازدياد فاعليته» فنجد بعضهم يلجأ إلى 
استخدام التليفزيون التعليمي كوسيلة تعليمية» وبعضهم الاخر يجري تجاريه حول فاعلية 
استخدام الآلات التعليمية واستخدام الحاسبات الآلية في التعليم والتعلم؛ ويعضهم حاول 
اقتراح طرق تدريسية تقوم على التقنيات التربوية وتكنولوجيا التعليم سواء المسموعة منها 
والمرئية» أو المكتوبة منها والمقروءة. ومع بداية نشأة هذه الطرق كان هناك شك في 
فاعليتها وهل تفوق هذه الفاعلية فاعلية طريقة التدريس التقليدية التي تقوم على المحاضرة 
والشرح (شكري وآخرء »)١58‏ إلا أنه منذ بداية السبعينيات بدأت نتائج بعض البحوث 
والدراسات تؤكد بالفعل فاعلية هذه الطرق ودور تكنولوجيا التعليم في تحسين هذه الطرق 
وازدياد فاعليتها خصوصا في المستوى الجامعي. وعلى الرغم من كثرة البحوث 
والدراسات التي أجريت في البيئات غير العربية بشأن قياس فاعلية هذه الطرق المستخدمة 
ومقارنتها ‏ من حيث الفاعلية ‏ بطريقة التدريس التقليدية التي تقوم على المحاضرة 
والشرح, إلا أن هذا النوع من الدراسات قليل في البيئة العربية بوجه عام والبيئة الخليجية 
بوجه خاص» ويرجع ذلك إلى العديد من الأسباب التي لا يتسع المقام هنا لسنردهاء ولا 
يزال الميدان التربوي في البيئة العربية بعامة والخليجية بخاصة في حاجة ماسة إلى إجراء 
العديد من البحوث والدراسات التي تجري حول مدى مساهمة تكنولوجيا التعليم والتقنيات 
التربوية في مجالات التعلم وتفريده» والعمل على ازدياد فاعلية طرق التدريس التي تقوم 
على هذه التقنيات في إطار التعلم الذاتي وتفريد التعلم"'"©. ومن هنا تأتي أهمية الدراسة 
الحالية التي تعد إحدى الدراسات في هذا الامحاى فهي تتصدى لقضية هامة للإجابة عن 
تساؤل كثيرا ما يثيره رجال التربية بينهم وبين أنفسهم ويتمثل في السؤال التالي: مع أي 
نوعية من الطلاب ينجح التعلم الذاتي وتفريد التعلم؟ بمعنى هل يناسب تفريد التعلم 
بشكل أكبر الطلاب ذوي الاستعدادات الدراسية العالية أو الأعلى تحصيلاً أم يناسب ذوي 
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الاستعدادات الدراسية الأدنى أو الأقل تخصيلة؟ هل يناسب سريعي التعلم أم بطيئي التعلم؟ 
هل هو أكثر فاعلية مع الطللاب الذين تتوافر فيهم بعض الأنماط وسمات الشخصية دون 
غيرهم؟ أم ممن تتوافر فيهم سمات نفسية معينة؟... وهكذا. ولذلك تتجلى أهمية الدراسة 
الحالية في محاولة دراسة العلاقة بين مستوقى التحصيل الدراسي للطللاب وبعضص سمات 
الشخصية وأتماط التفضيل الشخصي لديهم في ظل اتباع إحدى الاسترائيجيات الهامة 
لتفريد التعلم وهي ما يعرف بطريقة كيلر أو طريقة التعلم الفردي الشخصي ((581)؛ بحيث 
تفيد دراسة هذه العلاقة فى مجالات منها ما يلى: 
»ه المساعدة في تصميم برامج التعلم الذاتي المناسبة وتقديمها لفئات المتعلمين المناسبين 
لكل:منها: 
٠»‏ الأخذ في الاعتبار عند تصميم برامج التعلم الذاتي ألا يتم ذلك إلا في مواقف تعلم 
معينة) وبشروط معينة ينبغي توافرها في المتعلمين بحيث نضمن تناسب طبيعة البرامج 
رد مر 
فاعلية 0 ار 
» تقديم برامج تفريد التعلم المناسبة ذات الفاعلية لكل مستوى من مستويات المتعلمين 
باتباع استراتيجيات تفريد التعلم الملائمة. 
فروض الدراسة 
تقوم الفروض التي تسعى الدراسة الحالية إلى امحتبار صحتها على اختبار مدى دلالة 
ما قد يوجد من فروق في سمات الشخصية وبعض أنماط التفضيل الشخصي لدى 
مجموعة ة الطلاب الذين قدو مستوى تحصيلياً عالياًء وأوائك الذين حققوا مستوى تحصيليا 
منخفضاً عندما يدرسون مَقروا زاسياً باستخدام طريقة ة كيلر للتعلم الفردي الشخصي. . ومن 
ثم يمكن صياغة هذه الفروض على النحو التالي: 
)1غ( توجد فروق دالة إحصائياً من حيث وجه الضبط بين مجموعتي الطلاب مرتفعي 
ومنخفضي التحصيل. 

(؟) توجد فروق دالة إحصائياً من حيث سمة القلق بين مجموعتي الطلاب مرتفعي 
ومنخفضي التحصيل. 

0 توجد فروق دالة إحصائياً من حيث دافعية الإنجاز بين مجموعتي الطلاب مرتفعي 
ومنخفضي التحصيل. 
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(4) توجد فروق دالة إحصائياً من حيث الانطواء بين مجموعتي الطلاب مرتفعي 
وض السي 

:2( توجد فروق دالة إحصائياً من حيث مفهوم الذات الأكاديمية يمية بين مجموعتي الطللاب 
م رتفعي ومنخفضي التحصيل. 

(1) توجد فروق دالة إحصائياً من حيث الاستقلالية بين مجموعتي الطلاب مرتفعي 
ومنخفضي التحصيل. 

010 توجد فروق دالة إحصائياً من حيث النظام بين مجموعتي الطلاب مرتفعي ومنخفضي 
التحصيل. 

(8) توجد فروق دالة إحصائياً من حيث قوة التحمل بين مجموعتي الطلاب مرتفعي 
ومنخقضي التحصيل. 

(9) توجد فروق دالة إحصائياً من حيث التجديد بين مجموعتي الطلاب مرتفعي 
ومنخفضي التحصيل. 

)٠١(‏ توجد فروق دالة إحصائياً من حيث السيطرة بين مجموعتي الطلاب مرتفعي 
ومنخفضي التحصيل. 

)١١(‏ توجد فروق دالة إحصائياً من حيث لوم الذات بين مجموعتي الطلاب مرتفعي 
ومنخفضي التحصيل. 

متغيرات الدراسة 
تعتبر سمات الشخصية وأنماط التنفضيل الشخصي كما تقاس كا ين 

المقاييس والأدوات المستخدمة خلال الدراسة الحالية ‏ بمثابة متغيرات مستقلة) ويعتبر 

مستوى التحصيل الدراسي ‏ كما يقاس بنتائج تطبيق اختبارات التحصيل الدراسي النهائية 

التي طبقت بعد انتهاء المقرر الدراسي في نهاية الفصل الدراسي ‏ بمثابة لعي التابع. 

وسمات الشخصية وأنماط التفضيل الشخصي التي تناولتها الدراسة يمكن تعريفها على 

النحو التالي كما تقاس بتطبيق اختبارات ومقاييس الشخصية المستخدمة خلال هذه 

الدراسة: 

)1١‏ وجهة الضبط (اممء ؛ه 5داعه1) 
يعرف وجهة الضبط يأنه إدراك الفرد للعلاقة بين سلوكه وبين ما يقع له من أحداث 

في حياته اليومية, بحيث يرق ذوو وجهة ة الضبط الداخلية أن سلوكهم هم يعتبر هو 

المسثول بصورة ما عما يقع لهم من أحداث» في حين يرى ذوو وجهة الضبط الخارجية 
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مممناناةاثالا !اللا ااال المالامممماملمممممم م ممعم لمخم ماخ ممما اللا 
أن ما يقع لهم من أحداث إنما يرجع إلى عوامل خارجية2*0: وعلى ذلك يتم تحليل 
المفهوم من عدة محاور تفسره هي : 
ما يقع للفرد في حياته الشخصية/ مقابل ما يحدث في المجتمع من أمور لا يمكن 


نوعية الأحداث وهي تنقسم إلى أحداث سعيدة/ وأحداث غير سعيدة. 


نوعية القوى التي تتحكم في حياة الفرد وتنقسم إلى قوى شخصية كالأب أو الرئيس 
وقوى غير شخصية كالقدر والحظ وغيره9 "©. 


(؟) سمة القلق انه بؤهأء<مم) 


يعدف القلق بأنه إحساس خاص يتكون لدى الفرد في موقف ما من المواقف تجعله 
يبدو غير طبيعي» أو غير عاديء أو غير سوي خلال مواجهته هذا الموقف ومحاولة تجنب 


رمم دافعية الإجاز زممنغويناهاا تمعمعيعادعم) 

يقصد بدافعية الإنجاز تلك العملية التي تتعلق باتجاهات الفرد نحو النجاح بصرف 
النظر عما يتحقق له أو يحرزه بالفعل من نجاح. أي أنها تعد بمثابة نوع من التخطيط 
للأعمال والأفعال والإحساس الداخحلي لدى الفرد يرتبط بالكفاح من أجل النجاح في تحقيق 
مستوى إنجاز معين» وهي لا تعني بالضرورة تحقيق الإنجاز نفسه وإنما تعني بالكفاح من 
أجل تحقيقه بصرف النظر عن تحققه أو عدم تحققه بالفعل فيما بعد( ") أي أنها كما يعرفها 
البعض رغبة في النجاح أو الفوز أو تحقيق قصب السبق على الآخرين لإتمام الأعمال على 


وجه مرضي حيث تعود هذه الأعمال على الفرد بشعور من الرضا عن الذات وتزيد من ثقته 
ه279 


جتنت 


الحياة الذي حسن تنظيمه؛ ويخضع مشاعره للضبط الدقيق. أما الشخص المنئيسط 
الخالص فهو على نقيض المنطوى ‏ شخص اجتماعي يحب الحفلات» وله أصدقاء 
كثيرون» ويحتاج إلى أناس حوله يتحدث إليهم» ولا يحب القراءة أو الدراسة منفردا 


5 باسنا 


السريع» ولا يحب الاستثارة» ويأحذ شعونت الحياة اليومية بالجدية المناسبة» ويحب أسلوب 
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ويسعى وراء الاستثارة» ويتتصرف بسرعة دون تروء وهو مندفع بوجه عام؛ ويأتحذ الأمور 
ببساطة» ولا يسيطر على انفعالاته("©. 
(0) مفهوم الذات عن القدرة الأكادعية (أممعده» - 6أه5 عتمعلدعة) 

يشير مفهوم الذات إلى مفهوم الفرد عن ذاته في المجال الأكاديمي بصفة عامة 
ومجال التحصيل الدراسي بصفة خاصة» ويعتمد على مقارنة قدرات الفرد وإمكاناته 
الأكاديمية بقدرات وإمكانات رفاقه في الصف الدراسي أو في نفس التخصص الدراسي» 
وتتم المقارنة في أبعاد القدرة الأكاديمية في إطار علاقات الفرد الاجتماعية» ولا يقتصر هذا 
المفهوم على المجال المدرسي فقطء بل قد يمتد إلى غيره من المجالات الاخرى حيث 
تبدأ مقارنة الفرد لذاته بأقرب الزملاء إليه» ثم تتسع المقارنة لتتجه إلى مجالات أخرى 
خارج المجال الدراسي؛ وإن كانت تظل مرتبطة بالإنجاز أو التحصيل9* ". 
(0) الاستقلالية (بإتومدمسه) 

1 الفرد مستقلاً إذا كان يقول رأيه في الموضوعات المختلفة» وأن يكون مستقلاً 
عن الآخرين في اتخاذ القرارات؛ وأن يشعر بالحرية في عمل ما يريده حتى ولو اعتبره 
الآخرون مخالفاً للتقاليد» ويتجنب المواقف التي يراها تقليدية؛ ويعمل دون اعتبار لما يراه 
الغين وقد ينتقد ذوي السلطة والنفوذ” ©. 


0 النظام زمءف:0) 

يعتبر الفرد منظّماً حينما يكون عمله الكتابي منظماء ويخطط قبل القيام بعمل 
صعيه ويرتت الأشباء ويحفظها بنظام» وهو يخطط مقدماً عندما يقوم برحلة وينظم 
تفاصيل العمل؛ ويحفظ أوراقه وخطاباته بنظام» ويتناول وجبات طعامه بانتظام في أوقات 


محددة) وأموره تسمير بانتظام في يسر دون 2 


(8) قوة التحمل (معمهسومع) 

يتمتع الفرد بقوة التحمل حينما يستمر في عمله حتى يتمه» ويكمل أي عمل 
يتكفل به ويعمل بجدء ويستمر في حل المشكلة أو المسألة أو اللغز حتى يتمه. ويمكنه 
العمل إلى وقت متأححر من الليل لإنجاز ما يقوم بهء ويستغرق ساعات طويلة في العمل دون 
انقطاع» ويستمر في العمل حتى ولو بدا له أنه لا يتقدم خطوة واحدة9 ©. 
(9) التجديد (أو حب التغيير) (53098©) 

يعتبر الفرد محباً للتغيير إذا كان يحب عمل أشياء جديدة ومختلفة؛ وأن يسافر 
ويقابل أناساً جدداًء ويلاقي جدة وتغيراً في روتين حياته اليومية؛ ويقبل على الأشياء 
الجديدة» ويحاول تجريب أعمال وأشياء جديدة ومختلفة ما لم يسبق له معرفة بهاء كما 
يحب السفر إلى أماكن مختلفة» ويشارك في الموضة0©. 
اط و ل وت 


موه 


سس سس وروي سسا ل لسار 


)٠١١‏ السيطرة (معصهدنتمهم) 
يعتبر الفرد ذا سيطرة عالية حينما يجادل دفاعاً عن وجهة نظره» ويجب أن يكون 
قائداً في جماعات ينتمي إليها ويعتبره الآخرون قائد؛ ويتخذ قرارات الجماعة ويحسم 
المناقشات والخلافات بين الاخرين؛ ويقنع الآخرين ويؤثر فيهم ليعملوا ما يريده» ويشرف 
على أعمالهم» ويوجههاء ويوضح لهم كيف يقومون بها "". 
)1١١١‏ لو م8 الذات (اتمعمععوطم) 
يتسم الفرد بهذه الخاصية إذا كان من النوع الذي يشعر بالوثم حين يقترف عملاً 
خاطفاً 0 يتقبل اللوم حينما يصدر عنه أمر سيء» ويشعر بأن الألم الشخصي والتعاسة 
يفيد أكثر ثما يضرء ويشعر بالحاجة إلى العقاب عندما يخطئ)» ويشعر بالارتياح حيئما 
يذعن للآخرين في الرأي» ويعترف بالخطأء ويشعر بأنه أقل من الآخريه0*؟). 
عينة الدراسة 
تكونت العينة الأصلية من ٠١*‏ طالب (جميعهم من الذكور) بجامعة قطر ممن سبق 
لهم دراسة مقرر دراسي بالجامعة باتباع طريقة ة التعلم الفردي الشخصي (| 5 5) التي تعرف 
بخطة كيلر (مواط مهاه»)من خلال تجربة أجراها بعض الباحثين على طلاب جامعة قطر. 
وقد استفاد الباحث خلال الدراسة الحالية من نتائج اختبارات التحصيل النهائي التي طبقت 
على الطلاب بعد انتهاء دراسة المقرر» حيث تم تصنيف هؤلاء الطلاب إلى ثلاث 
مجموعات طبقاً لمستويات نتائج تحصيلهم في المقرر الدراسي: (مرتفع متوسط 
بامتحدسن) باستخدام أل /727/ الاعلى, وأل /0ع/ الأدنى» 0 ثم قام بتطبيق المقاييس 
والأدوات المستخدمة خلال الدراسة الحالية على مجموعتين فقط من الأفراد» وهم مرتفعو 
التحصيل شيقم الأعلى)» ومنخفضوا التحصيل (ال 7/5717 الأدنى) وقد بلغ عددهم /؟ 
طالباً لكل مجموعة من المجموعتين» وقد التصيرلة الدراسة على الذكور فقط لصعوبة 
بجمع البيانات عن الإناث من ناحية» ولإبعاد أثر متغير اليجنئس خلال الدراسة الحالية من 
ناحية أخحرى. 


أدوات الدراسة 
فيما يلي الأدوات التي استخدمت خلال الدراسة الحالية: 


)١(‏ مقياس وجهة الضبط 

وضع هذا المقياس اروتر: 1 وقام بتعريبه وتقنينه على البيكة العربية علاء الدين 
كفافى ويتكون قن 1 زوينا من العبارات إحداهما تشير إلى الوجهة الداخلية في الضبط 
بينما تشير الأخرى إلى الوجهة الخارجية فيه. ومضاف إلى المقياس ست عبارات دخيلة 
لا علاقة لها بوجهة الضبط لتقليل احتمالات ظهور الاستجابات المستحسنة اجتماعياً أو 


ال 


| !!!]!!!!!!!!!!!!]! !!!]11 ل]! !لل لل ة نطلل لط لط زظتطسق ام م 


ا" 


لجل أرية لمم أأنسلية 


00 | 
الناتجة عن عدم الاكتراث. وتعطى درجة واحدة لكل إجابة تشير إلى الوجهة الخارجية في 
الضبط فقط. ومن ثم ل المكيان 0 اي 1 في 
0 
(0) اخصار حالة/ سمة القلق 
أعد هذا الاختبار في الأصل تحت اسم قائمة سمة/ حالة القلق: 


(1م 7 5) بومتمعناه!ا بأولاصظ 6أ؟1 - 518516 


بواسطة .كل من سبيلبرجر وجورستشء وليشن (8558608ا 8 اعن5:ه6 ,“عواعماوام5) 
وقامت بتعريبه وتقنينه على البيئة العربية أمينة 0 ويقيس الاختبار القلق كحالة وكسمة 
في نفس الوقت حيث إن له صورتين (س/١)»‏ (س/؟) وقد اكتفى الباحث خلال الدراسة 
الحالية باستخدام الصورة التي تقيس القلق كسمة فقط. وتتكون هذه الصورة من ٠١‏ 
عبارة تعكس كل منها وضعاً للحالة التي يشعر بها المفحوص في العادة» وهو من نوع 
ليكارت المدرج إلى خحمسة مستويات. وتدل الدرجة العالية في المقياس ككل | إلى درجة 
عالية من القلق وبالعكس29. 

(5) مقياس دافعية الإنجاز 

وضع هذا المقياس في الأصل «سميث 05810 ويتكون من ٠١‏ عبارات وقد 
اخهيرت +7 عبارة منها في الصورة العربية مما يرتبط أكثر بالتقدير على المقياس الكلي 
الأصلي؛ ثم تكرر نفس الإجراء بحيث أصبحت الصورة العربية النهائية للمقياس تتكون من 
عشر عبارات يجيب المفحوص عن كل منها بالإجابة: : (نعم)» أو: ولا) وتشير الدرجة 
العالية التي يحصل عليها المفحوص في المقياس ككل إلى درجة دافعية إنجاز عالية 
وبالعكس. وقد سبق تطبيق هذا المقياس على طلاب من بيئة قطرء ويشير الباحث إلى أنه 
تتوافر له درجات صدق وثبات مناسبة9), 

(4) قائمة أيزنك للشخصية 

أعد هذه القائمة فى الأصل كل من أيز: نك وأير نك واوموديع.5,8 م امموولاع زبنم) 
وقام بتعريبها وتقنينها على البيئة العربية كل من جابر عبد الحميد ومحمد فخر الإسلام» 
وهي من صورتين متكافكتين (» م ويستطيع الباحث أن يستخدم إحداهما وقد 
استخدمت شلال الدراسة الحالية الصورة 0 أوهي تتكون من لاه عبا رة تعكس 5" عبارة 
منها بُعد الانبساط (م)» وتعكس 4؟ عبارة أخرى بُعد العصابية (ع)؛ وتعكس العبارات 
التسع الباقية الكذب (ك) لاستبعاد الإجابات المستحسنة اجتماعيا. وقد اكتفى الباحث 
بتصحيح العبارات التي تعكس بُعد «الانبساط» فقط خلال الدراسة الحالية. وأسعلة الاختبار 


الى 


ا كم 311110110111174 


9 
بي 


سا ب أ | 1 
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يجاب عن كل منها إما ب «نعم؛ أو «لا0. وتشير الدرجة العالية التي يحصل عليها 
المفحوص في الاختبار ككل إلى درجة «انبساط» عالية وبالعكس تشير الدرجة المنخفضة 
التي يحصل عليها في المقيانن ككل إلى درجة (انطواء) عالية. والمقياس له درجات 
ثبات وصدق عالية كما أشار إلى ذلك الباحثان في كراسة تعليمات المقياسر(**©, 

(ه) مقياس مفهوم الذات عن القدرة الأكاديمية 

أعد هذا المقياس في الأصل «بروكوفر: 06ادم:8) وهو يقيس مفهوم المرء عن 

ذاته في السياق المدرسي» خاصة في المجال الأكاديمي بالمقارنة مع زملائه. وإن كان 
التقدير ينسحب على إطار أكثر اتساعاً من العلاقات الاجتماعية. ويضم المقياس في 
صورته العربية ست عبارات أساسية تة تقيس كل منها تقدير الفرد لذاته من الناحية الأكاديمية 
بالمقارنة مع زملائه. وهو من نوع ليكارت المدرج إلى حمسة مستويات تتدرج من (أنا 
أفضلهم) إلى «أنا أقلّهم». . وتشير الدرجة العالية التي يحصل عليها المفحوص في المقياس 
ككل إلى درجة عالية من مفهوم الذات وبالعكس وقد سبق تطبيق هذا المقياس أيضاً على 
طلاب من بيئة قطر. ويشير الباحث إلى أنه تتوافر له درجات مناسبة من الصدق 
والغبات0*؟), 


6 فيان التفضيل الشخصي 


أعد هذا المقياس في الأصل «آن ادواردز») بعنوان: 


(5 مص م ع) عالفوط5 ععمعرواعم5 اهدووروط 05:ورياقع. وقام بتعريبه وتقنينه في البيكة 
العربية جابر عبد الحميد» وهو يتكون من 550 عبارة لكل منها إجابتان يختار المفحوص 
إحداهما. وتهدف عناصر المقياس إلى تقدير عدد من الحاجات النفسية كما حددها موري 
/اة1ناالة وهي (التحصيل ‏ الخضوع ‏ النظام ‏ الاستعرا اض ‏ الاستقلال الذاتي ‏ التواد 

التأمل الذاتي ‏ المعاضدة ‏ السيطرة ‏ لوم الذات ‏ العطف ‏ التجديد (حب التغيير) ‏ قوة 
التتحمل ا الغيرية ‏ العدوان). وقد اقتصر الباحث علي ستة أبعاد منها فقط في 
الدراسة الحالية. وهو يتوافر له درجات صدق وثبات مناسبة كما أشير إلى ذلك6095, 
إجراءات الدراسة 
)1١(‏ تم إجراء إحدى التجارب التدريسية على بعض طلاب جامعة قطر من الذكور فقط 
دون الإناث باتباع طريقة كيلر لتدريس أحد المقررات الدراسية» وطبقت اخختبارات 
تحصيل نهائي على الطلاب في نهاية الفصل الدراسي بعد انتهاء الدراسة؛ وقد استعان 
الباحث في الدراسة الحالية بكشوف نتائج اختبارات هؤلاء الطلاب من واقع هذه 
التجربة حيث قام بناء على النتائج . بتصنيفهم إلى ثلاثة مستويات من حيث 
التحصيل الدراسي (عال . متوسط ‏ منخفض) باتباع طريقة ال 1؟/ الأعلى 


"تل 
| ]!!!!!!!!!1!!!!!!!!!!!1ة!!!!!!!!! !!!كك !1 11ل ةاقلم ّم الالال 


ل و 


أجل ألمية أطوم اأنساية 

ا ال 1لطالاا لاا تالالا مالالا ا 
وال 1/50 الأدنى. وقد بلغ عدد الطلاب الذين اعتبروا مرتفعين من حيث التحصيل 
/؟ طالب كما بلغ عدد الذين اعتبروا منخفضين من حيث التحصيل ١8‏ طالبا 
أيضاء (ال 57 الأعلى وال 7/5107 الأدنى)» بينما اعتبر باقي الطلاب وعددهم "1 
طالباً متوسطين من حيث التحصيل الدراسي. 

(؟) قام الباحث بنفسه وبالاستعانة ببعض الزملاء بالجامعة» بتطبيق المقاييس 
والاختبارات النفسية المشار إليها سابقاً على طلاب مجموعتين فقط من 
المجموعات الثلاث وهما مجموعتا الطلاب المرتفعين والمنخفضين فقط بواقع /؟ 
طالباً لكل مجموعة» وكان يراعي ترك فاصل زمني بين تطبيق كل مقياس وآخر 
لاستبعاد عوامل التداخمل والتشويش والإرهاق وقد استبعد الباحث باقي الطلاب 
الذين يعتبرون متوسطين من حيث التحصيل الدراسي» حيث رؤي الاقتصار على 
مقارنة الطلاب المرتفعين في التحصيل بالمنخفضين فيه من حيث سمات الشخصية 
وأنماط التفضيل الشخصي التي تناولتها الدراسة. 

2( تم تصحيح استجابات الطلاب على المقاييس والاحختبارات المطبقة عليهم» وقد 
أعدت كشوف مستقلة لطلاب كل مجموعة من المجموعتين على حدة بحيث 
يكون لكل طالب في المجموعة درجة مستقلة لكل بُعد من الأبعاد الأحد عشر 
التي تعكس سمات الشخصية وأنماط التفضيل الشخصي والتي تمثل المتغيرات 
التي تناولتها الدراسة. 

(4) تم حساب المتوسطات الحسابية والانحرافات المعيارية لطلاب كل مجموعة من 
المجموعتين على حدق ثم حسبت قيمة وت» للفروق بين متوسطي درجات 
المجموعتين في كل بُعد من الأبعاد المذكورة» ثم تم الكشف عن دلالات قيم 
دت؛ الناتجة للحكم على مدى جوهرية هذه الفروق. 

(5) قبل البدء في حساب قيم «ت» قام الباحث بالتأكد من توافر شروط تطبيق هذا 
الأسلوب الإحصائي المعلمي (البارامترى): حيث حسبث قيم «ف» للحكم على 
مدى تجانس امجتمعات التي سحبت منها مجموعات العينة» ووجدت قيم (ف) غير 
دالة إحصائياًء ثما يعني تجانس العينات من حيث المجتمعات المسحوية منها بما 
يسمح باستخدام أسلوب الإحصائي وت) للحكم على دلالة ما قد يوجد من فروق 
بين مجموعتي عينة الدراسة من حيث المتغيرات التي تناولتها. 

نتائج الدراسة 
يوضح الجدول رقم )١(‏ المتوسطات الحسابية والانحرافات المعيارية لدرجات 


9 ٠. 

ا كخم 145ز1 111لا 
0 53 11111 اال 
3ف 


سس سس وى علس با لسرا 


طلاب عينة الدراسة بمجموعتيها (مرتفعي التحصيل ومنخفضي التحصيل) في كل متغير 
من متغيرات الدراسة: 


جدول رقم )١(‏ 
يوضح المتوسطات الحسابية والانحرافات المعيارية لدرجات طلاب العينة 
بمجموعتيها في المتغيرات المختلفة التي تناولتها الدراسة 


وجهة الضبط 
سمة القلق 
دافعية الإنجاز 


الانبساط (مقابل الانطواء) 


مفهوم النذات الأكاديية 


الاستقلالية 
النظام 
قوة التحمل 


كما توضح الجداول من رقم (؟) إلى رقم )١7(‏ قيمة «ت» ومدى دلالتها للفروق 
بين متوسطي درجات المجموعتين في كل متغير من المتغيرات التي تناولتها الدراسة على 
حدة: 


في 
11!1!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!١‏ 11 ل 111 للك د الل 
لي 


*ص ير 


أمجلة أمرية لور أنساية 


جدول رقم (؟) 0 
يوضح الوسط الحسابي والانحراف المعياري وقيمة «ت» ومدى دلالتها للفرق بين 
متوسطي درجات مجموعتي الطلااب مرتفعي ومنخفضي التحصيل في وجهة الضبط 
الانحراف 


المجمرعة الوسط قيمة دت) مستوى الدلالة 
الحسابيدم) | المعياري «ع» 


حك ظ 
لان غير دالة 


جدول رقم (”) 
يوضح الوسط الحسابي والانحراف المعياري وقيمة «ت» ومدى دلالتها للفرق بين 
مترسطي درجات مجموعتي الطلااب م رتفعي ومنخفضي التحصيل في سمة القلق 


9 ا ا لع 


جدول رقم (4) 
يوضح الوسط الحسابي والانحراف المعياري وقيمة «ت» ومدى دلالتها للفرق بين 
متوسطي درجات مجموعتي الطلاب مرتفعي ومدخفضي التحصيل في دافعية الإنجاز 


كأدرة 


, 


احأن 


بو“ 
ع كلم 
إئ 


آي 


0ل 
23000 


9 
عمو 
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جدول رقم (ه) 
يوضح الوسط الحسابي والانحراف المعياري وقيمة وت) ومدى دلالتها للفرق 
بين متوسطي درجات مجموعتي الطلاب م رتفعي ومنخفضي التحصيل في الانبساط 


الوسط |الانحراف 
قيمة ءت» مستوى الدلالة 
2 «م)| المعياري 0 
دالة على مستوى ,٠١ ١‏ 
0 


جدول رقم (5) 
يوضح الوسط الحسابي والانحراف المعياري وقيمة «ت» ومدى دلالتها للفرق 
بين متوسطي درجات مجموعتي الطلاب مرتفعي ومنخفضي التحصيل في مفهوم الذات 


الوسط |الانحراف 
المجموعة قيمة ات» مستوى الدلالة 
الحسابي دم؛| المعياري 00 
م 
عسانفاء تمك 


جدول رقم 7و 
يوضح الوسط الحسابي والانحراف المعياري وقيمة «ت» ومدى دلالتها للفرق 
بين متوسطي درجات مجموعتي الطللاب م رتفعي ومنخفضي التحصيل في الاستقلالية 


الوسط الانحراف 
المجموعة قيمة »د توى الدلالة 
جموعة الحسابي يلوا المعياري 0 عد فتن 
0 
عاضا .. الس 
منخفضو التحصيل ١11‏ 


الى 
١ض‏ !!!ا !!!!!!]!!!!1!!!]!!!!!!!!] !!!كلك ةلط كط للك لل لطس فظظظطق الى مق 


ا 


أجل أمية أطوم نسي 


0000000000000 
جدول رقم (8) 
يوضح الوسط الحسابي والانحراف المعياري وقيمة «ت» ومدى دلالتها للفرق 
بين متوسطي درجات مجموعتي 0 


الو سط الانحرا اف 
الد 
الحسابي دم) المعياري ا قيمة دت) ند 


المجموعة 
دالة على مستوى ٠ ١‏ 7 
ا 


جدول رقم (8) 
يوضح الوسط الحسابي والانحراف المعياري وقيمة «ت» ومدى دلالتها للفرق 


الوسط الانحراف | قيمة 
المجمو مستوى الدلالة 
الحسابي «م// المعياري دع)| «ت» 


امن دالة على مستوى١ ,٠‏ 


فك | 


جدول رقم )20٠١(‏ 
يوضح الوسط الحسابي والانحراف المعياري وقيمة «ت)» ومدى دلالتها للفرق بين 
متوسطي درجات مجموعتي الطلاب مرتفعي ومنخفضي التحصيل في حسب التغيير 


الوسط الانحراف «قيمة» 
المجموعة 
الحسا 5 5 المعياري 5 مستوقى الدلالة 
0 0 


اجات 


2 
ا ىم 5 11 ]ةك كك كك كك كلتك لل لل ككل ل؟ لطتتل اط طط ل طططل ل متسس 


من 


ووو لاس يان لسرا 


جدول رقم )١١(‏ 
يوضح الوسط الحسابي والانحراف المعياري وقيمة «ت» 
ومدى دلالتها للفرق بين متوسطي درجات مجموعتي الطلاب 
مرتفعي ومنخفضي التحصيل في السيطرة 


الوسط 
المجموعة الحساين 5 3 مستوى الدلالة 
1ه دالة على مستوى١ ,٠‏ 


جدول رقم )١١(‏ 
يوضح الوسط الحسابي والانحراف المعياري وقيمة «ت» ومدى دلالتها للفرق 
بين متوسطي درجات مجموعتي الطلاب مرتفعي ومنخفضي التحصيل في لوم الذات 


لمجموعة 


١ 


| - 8 
غير دالة 


ويوضح الجدول رقم )١7(‏ تلخيصاً لأهم النتائج السابق عرضها بخصوص قيم 
«ث) ومدى دلالاتها للفروق بين مجموعتي عينة ة الدراسة من حيث سمات الشخصية 
وأنماط التفضيل الشخصي السالف ذكرها: 


١١‏ !]ا !كا !!! !!!]1 !ا !!!كا ك !كل ككل لكل كلل لوطل سسسسسْسُطسسق 4/ مه 
034 


يل 


00 


أجل أمية لايم أأنسلية 


١ 00‏ 
جدول رقم )١7(‏ 
يوضح قيم «دت» ومدى دلالاتها للفروق بين مجموعتي الطلاب 
(المرتفعين والمنخفضين في التحصيل الدراسي) من حيث سمات 
الشخصية وأنماط التفضيل الشخصي 


الانبساط (مقابل الانطواء» 


مفهوم الذات الأكاديمية 


يتضح من النعئج السالف عرضها في الجداول أرقام (؟» (ء 40٠١(‏ (15) أنه 
١‏ توجد فروق اه سانا نين خييك كل بين المتقيرات التالية: : وجهة اللديية سمة 
ا اجا ل الك اد او قا جر كي 
المقرر الدراسي بطريقة كيلر» وعلى ذلك يمكن القول بأنه: 
* لا يختلف الطلاب من أصحاب الوجهة الخارجية للضبط عن نظرائهم من أصحاب 


“كلمي 


8 
أن لل 
١!!! 3 /‏ !!!!ض!1!!]!1!!!!!11ة111!1!!!!!!!1!!1!!!]1!11]]11!!!!!1 1 


ىن 


ورور رسا ما سل 


الوجهة الداخلية للضبط من حيث مستوى التحصيل الدراسى إذا مادرسوا بطريقة كيلر. 

3 لا يختلف الطلاب الذين يتسمون بدرجة قلق عال عن نظرائهم ممن يتسمون بدرجة قلق 
منخفض من حيث مستوى التحصيل الدراسي إذا ما درسوا بطريقة كيلر. 

5 لا يختلف الطلاب الذين يحصلون على درجة عالية في متغير التجديد إحب التغيير) 
عن نظرائهم من يحصلون على درجة منخفضة من هذا المتغير من حيث مستوى 
التحصيل الدراسي إذا ما درسوا بطريقة كيلر. 

» لا يختلف الطلاب الذين يحققون درجة عالية في متغير لوم الذات عن نظرائهم ممن 


مادعث.ه 


كيار. 

وبناء على ما سبق يمكن رفض الفرضيات البديلة أرقام »)1١(‏ (؟)؛ (8)» )٠١(‏ 
السابق عرضها ضمن فروض الدراسة والمتعلقة بهذه المتغيرات الأربعة المذكورة. 

وتتفق هذه النتيجة ‏ فيما يتعلق بمتغير وجهة الضبط ‏ مع ما توصل إليه «مورجان» 
في دراسته عام ١91/5‏ (1976 ,مدووم) 2*9 بشأن هذا المتغير حيث لم تكن هناك فروق 
جوهرية من حيث وجهة الضبط بين ذوي التتحصيل العالي وذوي التحصيل المنخفض» 
وتختلف هذه النتيجة ‏ فيما يتعلق بمتغير التجديد (أو حب التغيير) ‏ عما توصل إليه 
كي ركباتريك في دراسته عام ١914‏ (1974 ,إونؤوهج:)0* 2 بشأن هذا المتغير حيث وجد 
من دراسته أن هناك فروقاً دالة إحصائياً من حيث التجديد (أو حب التغيير) بين ذوي 
التحصيل العالي وذوي التحصيل المنخفض. 

وفي ضوء ما سبق يمكن القول بأن هذه السمات الأربع المذكورة «وجهة الضبط 
سمة القلق ‏ التجديد (حب التغيير) ‏ لوم الذات») ليست لازمة من لوازم النجاح في تفريد 
التعلم القائم على استراتيجية كيلر في التدريس بحيث يصبح التعلم فعالا بهذه الطريقة مع 
من تتوافر فيهم هذه السمات سواء بدرجات عالية أو بدرجات ضعيفة. 

ويتضح من الجداول أرقام (5)» (0)» (5)؛ (07؛ (8) (5)» )١١(‏ أنه توجد فروق 
دالة إحصائياً من حيث كل المتغيرات التالية: (داقعية الإنجاز ‏ الانبساط ‏ مفهوم الذات 
الاكاديمية 5 الاستقلالية 0 النظام 85 قوة التحمل - السيطرة) بين الطلاب الذين حققوا هستوق 
تحصيلياً عالياً وبين نظرائهم ممن حققوا مستوى تحصيلياً منخفضاً حينما درسوا المقرر 
الدراسي بطريقة كيلر. وعلى ذلك يمكن القول بأنه: 
# يتفوق الطلاب ذوو دافعية الإنجاز العالية على نظرائهم من ذوي دافعية الإنجاز المنخفضة 

من حيث مستوى التحصيل الدراسي إذا ما درسوا المقرر الدراسي بطريقة كيلر. 


الي : 
0 

8 

||!!!!!!!!!!!]!!!!!!!!!!!!!!]!!11]1!!!!!1!!!!!1!!!!!1لة]كلظ!]!!ةلاناللالالاةلةالاءٌ 1١‏ إللللا 


ل لكاي 


أدج أبسية لوم أأنستية 


ل 000 أ 

»* يتفوق الطللاب الانطوائيون على نظرائهم من الانبساطيين من حيث مستوى التحصيل 

يتفوق الطلاب ذوو مفهوم الذات الأكاديمية العالية على نظرائهم من ذوي مفهوم الذات 
طرق كار 

» يتفوق الطلاب الاستقلاليون على نظرائهم من الاتكاليين (أو الاعتماديين) من حيث 


3-5 يتفوق الطللاب الذين يحصلون على درجات عالية في متغير (النظام) على نظرائهم ممن 


* يتفوق الطلاب ذوو قوة التحمل العالية على نظرائهم من ذوي قوة التحمل المنخفضة 


ه يتفوق الطلاب الذين يحصلون على درجات عالية في متغير «السيطرة» على نظرائهم 
من يحصلون على درجات منخفضة في هذا المتغير من حيث مستوى التحصيل 
الدراسي إذا ما درسوا المقرر الدراسي بطريقة كيلر. 

وبناء على ما سبق يمكن قبول الفرضيات البديلة أرقام (5)» (4)» (ه)» (5)؛ (7)» 

)0١١ 9١‏ السابق عرضها ضمن فروض الدراسة والمتعلقة يهذه المتغيرات السبعة 

المذكورة. 

وتتفق النتيجة السابقة ‏ فيما يتعلق بكل من الانبساطية» وقوة التحمل ‏ مع ما 
توصل إليه كير تويك في دراسته عام ١917/4‏ (1974 ,أواناهم:7)0*؟ بشأن هذين 

المتغيرين. كما تتفق ‏ فيما يتعلق بقوة التتحمل ل 

عسام ؛ وهيث عام 314 وماكالي عام :١1984‏ (1984 لإقكانانة) 0 

(1978 بطتمو)7 “كع (1978 م00 


ولكنها تختلف عما توصل إليه مورجان عام ١9175‏ (1976 ,0دو,وال)7”" 2 بشأن متغير 

الاستقلالية حيث وجد أنه لا يختلف الاستقلاليون عن الاعتماديين من حيث التحصيل 
الدراسي. 

أما فيما يتعلق بتفسير النتائ ئج التي تتعلق بهذه المتغيرات السبعة التي وجدت فروق 

دالة إحصائياً فيها بين الطلاب ذوي التحصيل العالي والطلاب ذوي التتحصيل المنخفض 


وي 


غُّ 15 د د0010101313 0 ا 


9 
“دوو 


مك111 ك!!!!1!!!!!!!!!!]!!!!!! !!!اللا سانا لدسأ 


فنورد شرحاً موجراً لها فيما يلي: 


)١(‏ دافعية الإنجاز: يمكن تفسير النتيجة التي تم التوصل إليها بشأن هذا المتغير على 
أساس العلاقة .التي وجدت بين دافعية الإنجاز ومستوى التحصيل الدراسي 
بصرف ارين الطرية التدريسية المتبعة حيث إنه كلما كان لدي العسمد انم 


(؟) الانبساط: يمكن تفسير النتيجة التي تم التوصل إليها بشأن هذا المتغير على أساس 
أ طرق افلم الفرد عل المتلم عمل منغرداً عن وه من المتعلمين ما يجعلها 
الاجتماعية التي تتوافر في طرق التعلم دهن أكثر نما تتوافر في طرق التعلم 
الفردي. 


(9) مفهوم الذات الأكاديمية: : يمكن تفسير النتيجة التي تم التوصل إليها بشأن هذا 
المتغير على أساس أن الأفراد الذين يكون مفهومهم للواتهم عالياً يكونون أكثر ثقة 
في في أنفسهم عن نظرائهم من يفقدون هذه الثقة في أنفسهمء وهذا له دوره المؤثر 
على مستوى التحصيل الدراسي بصرف النظر عن الطريقة التدريسية التي يتبعها 
المعلم» وقد ترجع النتيجة التي تم التوصل إليها إلى احتياج طريقة كيلر أكثر من 
غيرها من الطرق وخصوصاً الطريقة التقليدية (المحاضرة) إلى ثقة عالية من الفرد في 
نفسه لظراً لأنها تلقي بمسعولية التعلم وعنيةه التخطيط له وتنظيمه كاملة علي 
المتعلم نفسه الذي إذا لم يكن مغهومه عن ذاته عالياً فقد يفشل في تولي مثل هذه 
المسثولية. 


(4) الاستقلالية: يمكن تفسير النتيجة التي تم التوصل إليها بشأن هذا المتغير على 
أساس أن طلبيعة طريقة كيلر تقعضي إلقاء مسخولية التعلم وتخطيطه على المتعلم 
نفسه الذي يسير في تعلمه مستقلاً عن الآخرين بسرعته الذاتية الخاصة مما يجعل 
الشخص الذي يتمتع باستقلالية عالية ينجح في الاستفادة منها بشكل أكبر» ويصبح 
التعلم أكثر فاعلية ثما هو الأمر بالنسبة للمتعلم الذي يتسم باتكالية أو اعتمادية 
عالية. 


(©) النظام: يمكن تفسير النتيجة التي تم التوصل إليها بشأن هذا المتغير على أساس أن 
طبيعة هذه الطريقة تقتضي أن ينظم الفرد أوقات الدراسة» وتوقيتات التعلم التي تترك 
ل ل ا 


١لا‏ !!!| !!!1 !!!1 !!!1 !!!ل !!!كلل للك للق لطل لط لل لكف كلق _ 1 ثرو 


دن 


لجة أنرة لمم أنستية 


ااانا الالالال اللا ااانا 
أتقن المحتوى والتقدم لاختيار الإتقان» ويتطلب ذلك شخصاً متعوّدا على النظام 
ليصبح التعلم أكثر فاعلية عما لو كان الشخص فوضوباً لا يتمكن من تنظيم وقنه 
وأوقات تعلمه. 


(5) قوة التحمل: يمكن تفسير النتيجة السابقة التي تم التوصل إليها بشأن هذا المتغير 
في ضوه طبيعة اللريقة نفسهاء التي أ خالبة المتعلمين عن طريقها في كثير من 
البحوث والدراسات السابقة بأنها طريقة تحتاج إلى مشقة وجهد أكبر لأنها تلقي 
بمسئولية التعلم كاملة على المتعلم نفسه بما يجعله يحس بالمسئولية عن تعلمه 
وتحتاج إلى قوة تحمل أكثر ما تحتاج الطرق الأخرى للتعلم» وخصوصا الطريقة 
التقليدية (المحاضرة) التي يكون دور المتعلم فيها متلبياً يقتصر على الاستقبال. 


(09) السيطرة: يمكن تفسير النتيجة التي تم التوصل إليها بشأن هذا المتغير على أساس ما 
تقتضيه الطريقة من درجة عالية من السيطرة تمكن المتعلم من العوامل والظروف 
المحيطة بموقف التعلم بحيث يتحكم فيها ليصبح التعلم أكثر فاعلية. 

خلاصة وتوصيات البحث 


سمات ا كمه 00 0 0 ما درسوا بطريقة كيل فإن ينها 3 
لا يعتبر كذلك؛ حيث إن الطريقة التدريسية قد تكون ذات فاعلية مع المتعلمين من أنماط 
شخصية متنوعة بصرف النظر عن تباين سمات شخصياتهم» ومن نتائج هذه الدراسة اتضح 
أن المعلمين ذوي دافعية الإنجاز العالية يتفوقون على نظرائهم من ذوي دافعية الإنجاز 
المنخفضة في التحصيل الدراسي إذا ما درسوا بطريقة كيلر, كما يتفوق الانطوائيون على 
نظرائهم من الانبساطيين؛ ويتعوق ذوو مفهوم الذات الأكاديمية العالية عن نظرائهم ذوي 
مفهوم الذات الأكاديمية المنخفضة كذلكء كما تبين أيضاً أن المتعلمين ا 
يتفوقون على نظرائهم الاتكاليين أو الاعتماديين» ويتفوق الذين يحصلون على درجات 
عالية في «النظام) على نظرائهم ممن يحصلون على درجات منخفضة في هذا المتغير» 
ويتفوق كذلك ذوو قوة التحمل العالية على نظرائهم من ذوي قوة التحمل المنخفضة 
كما يتفوق الذين يحصلون على درجات عالية في «السيطرة) على نظرائهم ممن يحصلون 
على درجات منخفضة فيهاء ويعني ذلك أن لبعض سمات شخصية المتعلم أهمية في 
تحديد مدى بجاحه وازدياد أو انخفاض همستوقى تحصيله إذا ما قام بالتعلم بصورة ة ذاتية باتباع 
إحدى طرق التعلم التي تقوم على التفريد» وإذا كان مدخخل تفريد التعليم من شأنه التقريب 
بين الفروق الفردية التي قد توجد بين المتعلمين ما يجعلهم ذوي مستويات تحصيل متقاربة 
في النهاية مهما اختلفت سمات وأنماط شخصياتهم. إلا أنه يكون من المهم تحقيق 


للم 5315 5 111 1111 لا للك كلك ول ةك كط طقل مطل طل زول تطلس ْسستسْطسس 


3. 5-5 


را ب 0 1لا 1 
[111!!1!11!!!!!!!]!ا!!!!! !!!1 !!!ا !!!ا !!!| || ||| الا 
الانساق بين خصائص المتعلمين وأنماط شخصياتهم وبين الأنماط المعرفية التي قد 
يتبعوتهاء لأنه بدون تحقيق مثل هذا الاتساق قد يصبح نمط التعلم غير فعال ومن ثم يصبح 
غير ذي معنى بالنسبة للمتعلم. 
وفي ضوء ما سبق يمكن التوصية بما يلي: 

)١(‏ تشجيع المعلمين على قبول فكرة تفريد التعلم وتهيكة بيئة التعلم المناسبة لتنفيذ هذه 
الفكرة باتباع أي استراتيجية ملائمة. 

(؟) العمل على تهيئة بيئة تعلم مناسبة لظروف كل متعلم واهتماماته ومشكلاته وحاجاته 
نما يكون من شأنه تقريب الفروق الفردية بين المتعلمين. 

() تشجيع المعلمين على تجريب أساليب وطرق تدريسية غير تقليدية في مجال التعليم 
والتعلم تختلف عما تعودوا عليه لمدة طويلة من قبل» مع إجراء بعض التغييرات في 
نظام اليوم المدرسي بصورة تسمح يإجراء مثل هذا التجريب. 

(4) التركيز على دراسة أنماط شخصية المتعلمين بحيث يختار نمط التعلم الملائم 
لنمط شخصية المتعلم لضمان تحقيق فاعلية التعلم وتحقيق أهداف التعليم. 
ونظراً لأن نتائج الدراسة الحالية : تعتبر محدودة بحدود هذه الدراسة التي اقتصرت 

على التدريس لعينة صغيرة من الطلاب الجامعيين الذكور فقط دون الإناث» لذلك يوصي 

بإجراء المزيد من البحوث والدراسات الأكثر عمقاً في هذا المجال» ومن ذلك يمكن 

اقتراح ما يلي كدراسات مستقبلية: 

)١١‏ إعادة نفس الدراسة على عينة من الطالبات الجامعيات الجدد للتعرف على ما قد 
يوجد من فروق بين الطلاب والطالبات بشأن سمات الشخصية اللازمة لنجاح التعلم 

(؟) مقارنة بين الطريقة التقليدية وطريقة كيلر في تدريس بعض المقررات الدراسية 
(الجامعية وفي المرحلة الثانوية) كالرياضيات واللغات (العربية والانجليزية) وغيرها من 
المقررات الدراسية. 


() التعرف على أثر اتباع طريقة كيلر في التعلم على إحداث بعض التغيرات في 
اتجاهات المتعلمين نحو المادة الدراسية التي يتقرر تدريسها لهم باتباع هذه الطريقة. 


(4) دراسة المستلزمات الضرورية لتهيئة بيئة تعلم مناسبة لتنفيذ طريقة كيلر في التدريس 
بمدارسنا ا ا وما قد يستتبع ذلك من إجراء تعديللات على نظام اليوم 


لغ في 
١‏ !!!!!!!!!!!!!!!]!!!!!!!!! 1 ا لل لل ةلم 1 الا 


9 
ب “كس 


أسلة ألمية أطوم أأنسنية 


ا | 
(ه) دراسة أثر انباع طريقة كيلر في التدريس على بعض المتغيرات المعرفية الأخرى 


بخلاف التحصيل الدراسي, كالاحتفاظ بالتعلم» وتنمية أساليب التفكير الصحيح. 


الهوامش والمراجع 


20 


زفق 


زطق 


فك 


فى 


0 


إلى 


شكري سيد أحمد: تفريد التعليم: مبادثه» وأهميته؛ واستراتيجيات تنفيذه القاهرة: المكتب الجامعي 
للطباعة والنش:» »١9895‏ ص 125. 
تفريد التعليم» ص .1١5‏ 
انظر: 
.عا.8 عصدلاة - 
.(1954) 0115 امه -ممأعامجم عأرملا عولط روسماطعدع؟ كه بإوهامصطعهة1 م1 
انظر: 
.6 .ل بلمقمرعط5 8 .5.© رروااعكا - 
.(1974) بوأط تلد الوط ماأحها] ,.عما رمتسزمع8 .فلالا بعلممطلصوط محاط ععااعكا 
انظر: 
(1975) .ل.ل ,رةهخاطاالةا - 
أوط نامل لام نقععه؟ تموعهةا أن بلاوأرا8] لثم ترعأ8 | ذنقع/ 14 طعومرممة8 آحَمَ ه15 
247-2 ,مط ,4 .وماطموع1 عمعدعاء5 عوعماامن 
انظر: 
(1974) .كا ,امقطعاصمة0 8 اءت األنكا ,قل كالانها - 
.379-83 .6ط ,83 رعمصعء5 ,رومتطعدع” ععدعأاء5 وأ مهام ععالعكا عط 
هذه الدراسة مأخوذة من: 
(1976) .6.4 ,مققاطع ا ه .تال ر5وعل" - 
املا ,لاط ,دده للع ناطفعما لعصمسصقءومءظ2 1ه لهطئع الا عتبعمع6 عط1؟ لمة اذم 
13-22 .طرظ بلإقنارطعط :(13)01 
انظر: 
(1975) .أقاع 8 .2.5 ,لأهورةع - 
ناة وواباع أطعخ-طوأن 01-00 صممنا نممتأعنمأاكط!ا نلع2أألونال ألما 01 فاعم]اع 
أفادع ررارعماع 0 نهمل نامل لزل11351 01 دملته ناج باع 5م5110 3020 ,أمالاقطع8 لإلبناة 
27-34 هط .43 ,ومأأوعنالط 
للمزيد من التفاصيل بشأن خصائص الأساليب والطرق المختلفة للتفريد والقروق بينها يمكن الرجوع إلى 
دراسة: شكري سيد أحمد: (طرائق وأساليب تفريد التعلم كمدخل لحل المشكلات التدريسية في 
الجامعات العربية؛» المجلة العربية لبحوث التعليم العالي أشيراء سوريا: ديسمبر عام 219484 ص 


6 ولا 
)٠١(‏ انظر: 
.5.© رععااة>ا - 
.58 (1968) ,5أةلالاقمظ ؟مالاقهطاع8 لهةأاممظ أه أولإنامل ,...تعطعدع؟ رعلإطلهم6 
.78-89 
لاي 


9 0 
4 51 15!!!!!!!!: 1111لا 


0 
نب 


11111ام1!ضاا11!!!!!!!!!!!1]!1!! !!!1 !!!اللا سانا صلم 


)001 ,80-82 .اط رعلاط 6000 - 
(؟١)‏ انظر: 

(1974) صمك طاتلنال ,قانكا - 
-صااع5 مآ 55ععمنا5 آه 5رماء ألقعرط عمق كألق ]1 لقممقروط لعاععاع5 أ0 5أولزالوممة حرثر 
,المع نالمنا قصوأص!ا) لملتأهاع155نا .0 .لع .أعنع ا عوعاام0 قط1 اط أمظ ما ررملأعتماع 

له 4702 .2 :ا04 ,(1973 
(1) انظر: 

(1975) :لامر لضم لأياق0 إع لهم ا - 
دقعم مآ ترسأأعناتأوصا 01 1/1615005] 300 عالأعنمات االهمموروط أو متلطقمهواع8 عط 
مط ,(1974 ,لأأوئعناأصنا عنالرب5) لملتهاءءذولطا .ناطط أمممع يع أطعم وأدرقل 

34838.م5 
(15) انظرة 
(1976) صابلالط مقصمط؟ ,مالكامه2© - 
مععقمأاع5 3 درأ موأأعنظتاقم!ا مأ أصضعم5 عج ذأ" مضه أمممعلاءأطعم أه رملا ألعرط عط 1" 
ر(1975 ,لأضأقرعلااصلا وتحأواأنا أدعلالا) ,ده أهاه0ع655 ,ططط .ووريه0 لع 2 زادنالألاأنما 
8 4347 .© ,1976 :81نا 
(15) انظر: 
(1977) ابهقط نأوأموط ,رققورمالا - 
مأ 5ل0طقهل! أهدمأعنناكصا ممق كملأدأرعاع52:3© ععدروع ا معمباو0ع8 5مأطكرمتاواع] 
سرق055] .طرطط .ومتاعناعما مع لقنل الصا مه عذ5تراه-أللاا مملتأوعبنع أوامعم5 5 
لذ 4287 .5 ,(1976 ,لأأكرع/ائمنا ولترواط عط 1) دمألها 
(15) انظر: 

(1977) .لاا أطوالااط ,ؤذااع - 
رامع 0ق بأمعمرعناع أطعم ,عل ننألائخ ,باالقصمععط ممعلرطع8 5ومتطقصدمللأواع8 ع1 
-واط .نا بلع .5ع 5101 لعلو نلأناألصا وصأكلقائع0صلا قأاصعلل55 عوعاامن أه عمعمهمر 

.8 6429 ,2 ,(1976 بعملواا ثه بواأقرع/اأصنا) 5611200 
)١107(‏ انظر: 

(1978) عاعول لتقا ,ألاما5 - 
0 تعأدلز5 لهت القممومع5 01 قعأن5]:8]6 وراعوط أمعرع]ةأنا سمط أه ممدوأئقم حرمت م 
:لم2 ,1977 ,نمتأهاهعدذأنا .لالط أتوصورهط عننذاععا اقده]أ130 3 300 نمتاعنتندما 

.8 6205-6206 
(18) انظرة 
(1978) لإموطاصم لنمطعل؟ ,رطعمروحجعةالا - 
- 15119 لمأهقممع] انامطأأننا 0م للأأننا موأأعنداكعص!ا أه معتولاة لععالهدمعمعط ع1 
.(1978 ,لاأقعلالمنا الأ ةم كهناء1) وملأماء55أنا .لالط ,لرعاموالا-10 
)١5(‏ انظر: 
(1978) ط لإعامقاد ,طتهول! - 
-ل1/10] ومأصئقع ا لعج لقنل أناتلما وومأعيلم5 دأ واماع3ع 51م 01 وملأهوتاقعئاما مم 
.0 بلع رذع أله ممقرع2 0ق ركعل0 بلألا ,ومتصقع.! لع1أأععم5 عن عاطواأناة ععانا 

(باأوعلاامنا مأها5 حم اوصاطدوللا) 

يماي 


اا !]ا !!!1 !!!1 ك !!!لكك لط لط لكلل نطلل ل لط سلسسسطتكولق /ا4 أمة 
لى١‏ 


بكي 


أجل أي لير تررس ااا ا 
)5١(‏ انظر: 

(1984) كل ,.© عمل ,مألاام0 - 
عن مغ معنواه؟ ك3 كم لأوأرعاع و قط لامع هبالاععكام لمة عااتأأموه) أمعل0ن51 
م بلع ,ممع هما أو أتمنا دءتكلذة أواءعه5 لع ألهن ل ألاتلها مق طأ أمعممعواامم 
م 67 .ط ,(1983 ,ممأكداول أه نواأرعناأصنا) 124100)عو5ؤ5زن] 

(11) انظر: 

(1985) 5ناوصة 10/ات0 ,لإهكات/1 - 
اعباع _اععوه6011 مزع ءمقطممع5 معأمعلوعق8 وملتأععالة كملأدأ:عاء8:8آ0) 5أثاع510 
بلالأونلك أ3 مهدع أه بزأأوعع الملا عط1) ,لمتأهامهعو5ا0 .اطاط .لإلبأة أمعلمعمع0م!ا 

362 .© :اما ,(1984 
(؟5) انظر: 

(1984) ارلا واأعرروط ,للة:0 - 
© طععمم5 مأ وق]نا00 عأقة8 58 01 215ءهعا مبناا' أه لإلنة5 ع3:24(18م001 م 
هط ,ممأتوتعذدذط« إورماعهط .مملتأمااعع-8ناعع.ا 300 83580-لقط نمم أأهه أطتام 
.لإأأوتع/اأصنا 51818 وأحق؟! لزإكمموعط 

(1) انظر: 
(1984) ألاو/ا ١/218‏ ,لاممق]ناة - 
00 أهط؟ 10 ع5اناه© 3165 ممع طلة 1 مأ ممتأء تاراطا ]0 ممعاولا5 لعدألهمدم285 م 
.(لطاتقرعلازمنا عذناعهلا5 ,لمتاهاءعء55أ0 أورماعه) ,ركأمع0نالة عوهما 
(14) انظر: 

ر0أكاة88 .5 لقة .1 ,اأأطعباط - 
-ا0© طعمئامظ :وأط0 ,كوصممم5 للامااع لا .لإلياة5 أصعللاعمعلمأ مه 5أامع ماءوملاع 

.(1958),هوها 
(10) انظرة 

(1962) موصأأعلالا .ا لمة .علا معطنارت - 
-املا :.هأه0) تعلاناه8 .مملأهعبلع ععطواط ما كأمعدمءعمعاط :لالنأ5 لعأمعع2أناء)اء5 
.19 .ولط ممع بومأوروطها طعقققع] ,مالاقطع8 ,2800مام0 أه زاكع 

(51؟) انظر: 

.1.0 ,18169918 5 ,ا ,لاأطنانا - 
و2788 ترنوع01 01 /إاأورعلاأمنا :06 ,عمعوبط .م23:80 ولأمقعا-وماطعهع1 عط 
.(1968) 

(1؟) شكري سيد أحمد: «دراسة عاملية للعوامل المسهمة في تكوين قلق التحصيل في الرياضيات» مجلة 

رسالة الخليج العربي» العدد (١؟)‏ السنة التاسعة» الرياض: مكتب التربية العربي لدول الخليج 

1 ص 55 51". 

(8؟) جابر عبد الحميد جابر وعلاء الدين كفافي: وجهة الضبط وبعض المتغيرات النفسية المرتبطة به 
المجلد زاك ص ”5١‏ - 4"8» الدوحة دولة قطر: مركز البحوث التربوية بجامعة قط ١94.1/‏ . 

ف صفاء الأعسر وآخرون: دراسة استطلاعية للعلاقة بين دافعية الإنجاز وبعض المتغيرات العقلية 
والشخصية والاجتماعية في المجتمع القطري. المجلد الثاني من مجلدات المركز, الدوحة: دولة 
قطر: مركز البحوث التربوية بجامعة قطره "19/1 . 

(0) شكري سيد أحمد: (قلق التحصيل في الرياضيات وعلاقته ببعض السمات النفسية والشخصية المعرفية 

" كير 


2 
الم 58 لكلا 


له 


مم1م1ا1ضا1!ا!!!!ا!1!!! !!!ااا الا سلسم ماساسمر ام 


لدى عيئة من الطلاب الخليجيين الجامعيين الجددة» دراسة تم نشرها في المجلة العربية للعلوم 
الإنسائية» جامعة الكويت, العدد (5)» المجلد الثامن» خريف 988١م‏ ص 175 /11/9. 
"1١‏ انظر: 
(1977) .© ,معلاالا - 
عارو/ لااعل! ,رمملأقعنالط صا صمملكهلنأه80 :(.لع) الوظ 5 نما .ممتلهنالاماا أمعمععأطعم 
١‏ رقوعم2 أألمرع680م 
(؟م) علاء الدين كفافي: مقياس وجهة الضبطء القاهرة: مكتبة الأنجلو المصرية» ١545‏ 
(7) جاير عبد الحميد جابر» ومحمد خفر الرسلام: قائمة أيزنك للشخصية .1:,2.1: كراسة التعليمات, 
القاهرة: دار النهضة العربية» (ب.ت). 
إقانة وجهة الضبط وبعض المتغيرات النفسية المرتبطة به ص 8٠١‏ 891. 
(6") جابر عبد الحميد جابر: كراسة تعليمات مقياس التفضيل الشخصي» القاهرة: دار النهضة العربية, 
*ا/ا١.‏ 
زفضة كراسة تعليمات مقياس التفضيل الشخصي» ص ”7 
(07) كراسة تعليمات مقياس التفضيل الشخصيء ص ". 
وه كراسة تعليمات مقياس العفضيل الشخصي» ص غ. 
[فكرة كراسة تعليمات مقياس التفضيل الشخصىي» ص ه. 
(4) كراسة تعليمات مقياس التفضيل الشخصيء ص 0. 
(41) وجهة الضبط وبعض المتغيرات النفسية المرتبطة به ص 4. 
(47) أمينة كاظم: قائمة حالة ب سمة القلق,» الكويت: دار القلمه هخ .١‏ 
(؟4) مقياس وجهة الضبط» ص ". 
(44) قائمة أيزتك للشخصية؛ ص 5. 
(ه) مقياس وجهة الضبط» ص 8 5. 


(45) كراسة تعليمات مقياس التفضيل الشخصي» ص .١‏ 

27 .47 .2 .م0 ,مهورول] - 
28 4 .2 .م0 ,اء ام اهمعاءلكا - 
فشع 2.4 ,أ .م0 اع ضاهم )لكا - 
)م2 2 .2 .م0 ,لإهاعالا - 
١1م"‏ 76-1 .252 ...م0 ,طاهماط - 
,2" 1089-1 .طش , .م0 ,رطع مقوععل1 - 
زضفة 487 .2 .م0 رصقورهماا - 

لانن 


لبنحي” 
0 0 

!1!!!|!1!]!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!! ل !الا 5168 للللا 
9 


ملو 


أجل أأمية أميم أأنسنية 


ب" 2 01 ٠‏ 0 
في دراسة الاكاب 


شكرى محمت عياف" 


حصل على الدكتوراه في الأدب العربي من جامعة القاهرة عام 1684 . 
أستاذ ل يزنك القاهرة والرياض. 
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ووو رربي سيا لسرا 


الملخص 


لا يمكن أن تحصل دراسة الأدب على مكانة علمية إن لم تحل مشكلة التصنيف. والبحث 
الحالي يرمي إلى مناقشة قواعد التصئيفات المختلفة التي وجدت في تراث ثلاث ثقافات: الثقافة العربية 
القديمة واليونانية القديمة والغربية الحديثة. وقد اعتمدت هذه المناقشة معيارين: المعيار الأول هو التزام 
المنهج الوصفي. فعلم الأدب (أو تاريخ الأدب في اصطلاح آخر) لا شأن له بالتقوم أو التفسيرء اللذين 
يخصان علماً آخر وهو النقد الأدبي. واستخدام كلا العلمين لنتائج العلم الآخر لا ييرر الخلط بين 
منهجيهما. والمعيار الثاني هو تعدد عوامل التصنيف. فالملاحظ هو أن قاعدة التصنيف في كل واحدة 
من الثقافات الثلاث تقوم على اعتبار واحد؛ إذ تختار - بطريقة تحكمية ‏ عاملاً واحداً تفرده بالتأثير في 
ظهور الأنواع الأدبية وتطورهاء بحيث لا يتدخعل الاعتبار الواقعي (أو العملي) في التصنيف إلا بصورة 
عرضية. 

والبحث الحاضر يقدم خخطة للتصنيف تجعل الاختلافات الراجعة إلى الزمان أو المكان أو الفلسفة 
العامة أو تغير الذوق نخاضعة للعوامل الثلاثة الأساسية المعترف بها موضوعياً ‏ باعتبارها منتجة للأثر 
الأدبي» وهي المتئج والمستقبل والمادة أو الموضوعء وهي عوامل تدفعها إلى الحركة آليات ثلاث: 
موقف المنتج واستعداد المستقبل ووسيلة الاتصال بينهما. وقد ألمح البحث إلى الأقسام الأساسية في 
كل واحد من هذه العوامل والآليات. أما نانج هذه الظاهرة» بما هو ناتج اجتماعي؛ فيتألف (مرة أخرى) 
من ثلاثة جوائب متصلة» وهي: التمط والأسلوب» والرؤيا. 

ويأمل البحث الحاضر أن يضع تاريخ الأدب على بداية طريق جديدء بأن يقدم إلى الباحثين أداة 
نافعة لتعيين الأنواع الأدبية وشرحهاء مع الاعتراف بما لأصالة الحكم ودقة الملاحظة من قيمة في 
الدراسات الأدبية. 


زط ططزا!!!!]!!!!!!!! 1 لل و١‏ لقا 


ليو 


لسك أية لشي سيره به سا | 


مقدمة 


عندما يسأل الطفل: ما هذا ؟ فهو على أول طريق العلم. فإذا قلت له: كتاب أو 
مجلة: أو ساعة» أو تفاحة» أو بطة) فقط صنفت له أجزاء الوجود. ويمكته أن يتقلم بعد 
ذلك إلى معرفة الوظائف» ثم إلى إدراك العلاقات. ويعد ذلك يمكنه أن ينتقل إلى إدراك ما 
نسميه (الحقائق) وهي المعاني الكلية المجردة؛ كمعني الزمن؛ ومعني الحياة. 
وكل علم عرفه البشر بدأ بالتصنيف. فأول ما بدأ النحو بتصئيف الحركات؛ ثم 
تصنيف أقسام الكلام» وبعد ذلك جاء البحث في العلل. وعلم الفيزياء بدأ بتصئيف 
المادة» قبل أن يبحث في خصائصها والظواهر التي تطرأ عليها والتغيرات التي تحدث 
فيها. والكيمياء بدأت بتصنيف العناصر التي تتشكل منها المادة» قبل أن تختبر تأثير بعضها 
في بعض. وعلم الأحياء بدأ بتصنيف الكائنات الحية قبل أن يبحث في خصائص كل منها 
وأتماط سلوكه وظروف حياته. وليس المقصود بالبداية هنا كونها زمنية بالضرورة. 
فالتصنيف لا يمكن أن يظهر إلا إذا كان مصحوباً بدرجة ما من ملاحظة الفروق» ولكنه لا 
يكاد يوضع حتى يصبح إطاراً مرجعياً لكل بحث جديد في الصفات. ويلاحظ هنا أمران: 
ا أن كل ثورة في تاريخ خ العلم تشتمل بالضرورة على إحلال تصئيف جديد محل القديم» 
فتصنيف المادة إلى أنواع من الجسيمات بدلا من التصنيف الإجمالي والعملي إلى 
مواد صلبة وسائلة وغازية - كان ضروريا لكي تكتشف قوانين الغازات وقوانين الحركة. 
وتصنيف المادة إلى ذرات وضع معيارا دقيقأ لمعرفة العناصر ومن ثم دراسة خصائصها 
الكيميائية. 
؟- أن التصنيف الجديد لا يلغي التصنيف القديم ولكن يجعله أكثر دقة وتحديداً وأكثر 
بساطة ؤْ في الوقت نفسه. فأساس التصنيف - كما سبقت الإشارة ‏ هو ملاحظة 
الفروق ُ اختلاف الصفات). . وفي مرحلة بدائية من تطور العلم تكونٍ الملاحظة 
محصورة في أشد الصفات ظهوراء ويكون مثل هذا التصنيف كافياً للأغراض 
العملية. ولكن تنوع طرق التعامل مع المادة يؤدي إلى ملاحظة فروق ومشابهات لم 
تكن ملحوظة في المرحلة السابقة» فيوضع تصنيف جديد يعتمد على وحدات 
أصغر. وكما تكون هذه الوحدات أكثر دقة في التمييز بين الأصئاف المختلفة» 
وجمع الأصناف التي يظن للوهلة الأولى أنها متباينة» فإن هذه الوحدات تهبيء في 
الوقت نفسه أساساً أكثر شمولاً لتصنيف الوقائع» واكتشاف العلاقات بينهاء بل 
ال زات حال لك لكات كلا حجر ا ل و ات جدول 
مندليف للعناصر. 
ولكن علماء الطبيعة قلَّما يتحدثون عن تصنيف الموجودات» وإن كنا نجدهم 


ال 
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وكال 


سس سس ورور ساسا باواس 


يتحدثون عن تصنيف الظواهرء وذلك لأن أساس علومهم هو البحث في التغيرات 
والحوادث؛ لا في الذوات والحالات. والفرق في نظرنا لا يعرتب عليه اختلاف جوهري 
في المنهج.؛ فالذوات والصفات والتغيرات والحوادث يجمعها اسم «الوقائع)؛ أي 
موضوعات المعرفة الخارتجية, وليس ثمة حد فاصل بين الذوات والصفات من ناحية 
والتغيرات والحوادث من ناحية أخرى. وإثما الاختلاف في المنظورء فالمنظور الثابت يرينا 
الوقائع ثابتة» والعكس بالعكس. وملاحظة التغير تنتج عن اعتبار الزمن» فإذا أسقط اعتبار 
الزمن فإن الوقائع تبدو في حالة ثبات. ويظهر الفرق عندما نقارن العلوم الطبيعية بعلم 
الأحياء (أو التاريخ الطبيعي) فالوقائع في علم الأحياء وهي الكائنات الحية لا تتغير في 
الزمن مهما كانت العوامل التي تطرأ عليهاء والمقصود بالكائنات الحية وكونها لا تتغير 
إما هو الأجناس لا الأفرادء فعلم الأحياء لا اشتغال له بالأفراد» وحتى علم نفس الحيوان لا 
يبحث في الفروق الفردية بين حيوانين من جنس واحد. وإذن فدورة الميلاد والطفولة 
والشباب والاكتهال والشيخوخة والموت لا تدحل تحت ما نسميه التغيرات أو الحوادث» 
لأنه تصيب الأفراد ولا تصيب الجنسء أما التغيرات التي تدخحل في ميدان علم الأحياء فلا 
تعدو فناء جنس أو ظهور جنس لم يكن موجوداً. وحتى نظرية التطور لا تتضمن فكرة 
التغير لأن التطور الذي قال به دارون مبني على ما سماه الانتئخاب الطبيعي» أي أن الجنس 
لا يبقي منه إلا الافراد الذين يتمتعون بصفات تؤهلهم للبقاء في ظل تغير ظروف البيئة» وقد 
سقطت النظرية المخالفة التي تقول بأن ثمة إرادة تدفع الكائن الحي إلى تغيبر شيء من 
طبيعته كي يتلاءم مع الظروف الجديدة. وإنما سقطت هذه النظرية لأنها لم تستطع أن تقدم 
دليلا على توارث الصفات المكتسبة. وقد تعود هذه النظرية إلى الحياة في صورة جديدة» 
بعد أن أثبتت الهندسة الورائية إمكان تعديل الصفات الموروثة» ولكن علم الأحياء كما 
نعرفه الآن لا يزال بعيداً عن دراسة التغيرات والحوادث» ومنصباً على دراسة الذوات 
والصفات؛ أي أنه علم وصفي خالص»؛ مجال التجريب فيه محدود, واعتماده كله على 
التصنئيف, وقواعد التصنيف لدى علمائه هي هي كما وضعها ليناوس في القرن الثامن 
عشرء وإذا كان هناك من جديد فهو اكتشاف أحياء جديدة: أو اختلاف حول بعض 
الأحياء التي تقع على الحدود بين المملكة النباتية والمملكة الحيوانية. 
« *« « 

أين موقع الدراسة الأدبية من هذه الدراسات؟ عندما بدأ اتصالنا بالثقافة الغربية» 
واطلاعنا على مناهج الدراسة الأدبية عندهمء في أواخر القرن الماضي وأوائل هذا القرث» 
كان لدينا مفهوم للدراسة الأدبية أنها «علم) مؤلف من علوم متعددة: النحو والبلاغة 
والعروض والإملاء والخطء إلى جانب حفظ قطع من مأثور الشعر والنثر ومعرفة ما يتصل 
بها من اللغة والأخبار: ثم عرف شيء أسمه تاريخ الأدب على أيدي بعض المبتعثين 


جل يي 
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من وه 


أجل أرية لوم اأنسنية 


العائدين من أورباء وكان «التأريخ» قد اتخل ف في أوربا القرن التاسع سمت العلم» 0 لا 
يكتفي بسرد الأحداث وسير الأعلام كما 3 شأنه عتد الأقدمين» بل يخضع الوقائع 

عقلي يتتبع الأصول والفروع؛ ويبحث عن العلاقات» ويربط الأسباب بالنتائج. 0 0 
تدرس الأدب مما علي حسب العصور؛ وربطت العصور الأدبية بالدول المتعاقبة) 
وحدود تلك الدول» فأصاب مادة الأدب - وهي الفن القولي من جراء ذلك ما أل 
بتناسقها الطبيعي من الحشد مرة والتمزيق مرة» وافتعال الأسباب والمؤثرات من خارج 
الأدب نفسه في جميع الأحوال. 


لقد أعطي (لانسون) صيغة اسن ونهائية للمنهج التاريخي عندما قال إن تاريخ 
الأدب هو فرع من من التاريخ العام. وإذا تأملنا كت «تاريخ الأدب» الي له تزال تدرس 
وتؤلف في الشرق والغرب وجدناها أشبه بفصول منتزعة من التاريخ العام» ومضموم بعضها 
إلى بعضء مع تدعيم كل فصل بمقدمة عن (الخلفية التاريكية لا كنز أذ تكون لفيا 
لما تتضمنه الفصول الأخرى من كتب التاريخ العام تلك الفصول التي يخصص بعضها 
للحياة السياسية وبعضها للحياة الاجتماعية وبعضها الآخر للحياة الثقافية..الخ. 


ومع أن القرن التاسع عشر نفسه شهد محاولتين ‏ على الأقل ‏ لإقامة «تاريخ 
الأدب» على أمناين شبه مستقل - أعني مشروع (سنت بيف) لكتابة «تاريخ طبيعي 
للأرواح) ودراسات برونتيير في تطور الأنواع الأدبية . فقد كان للمنهج التاريخي الصرف 
الغلية في النهاية. (لعل الخسارة بذلك لم تكن كبيرةء «فالتاريخ الطبيعي للأرواح» يخضع 
للأدب وفقاً للمفهوم الرومانسي | إخضاعاً تاماً لنفسيات المبدعين» إلى جانب أن تصئيف 
هذه النفسيات يمكن أن يكون مشكلة كبيرة. والبحث في تطور الأنواع الأدبية يقوم على 
مفاهيم مستجلبة من علم) الأحياى ومفروضة ة فرضاً على الأدب). ولكن عيوب المنهج 
التاريخي ظهرت لدارسي الأدب في الغرب منذ أكثر من حمسين سنة. فكانت المذاهمب 
النقدية الحديئة على احتلافها ثورة على «تاريخ الأدبع»» فأهم مبادئها هو النظر إلى العمل 
الأدبي بمعزل عن قائله وعن ظروفه التاريخية. وهكذا برزت لدى النقاد المحدثين 
مشكلتان: : الطبيعة الخاصة المميزة للأدب» أو للّغة الأدبية» لم: : هل يمكن تصنيف الأعمال 
الأدبية طبقاً لما بينها من مشابهات وفروق؟ 


وقد كان حظ المشكلة الأولى من اهتمام هؤلاء النقاد أكبر كثيراً: وعلة ذلك - في 
رأينا ‏ أنهم خخلطوا بين أصول النقد وتاريخ الأدب» والمشكلة الثانية هي من اخمتصاص 
تاريخ الأدب» فحين تناولوها - بوصفهم نقاداً - لم يعطوها ما تستحق من اهتمام. وعندنا 
أن ثمة فرقاً جوهرياً بون أصول النقد (أو ما يحب المعاصرون أن يسموه نظرية الأدب) وبين 
تاريخ الأدب. فأصول النقد هي بحث في أسس الحكم بقيمة عمل أدبي ماء وطريقةُ إلى 
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العلمية أن يعتمد على نظرية فلسفية فى القيمة أو الحكم الجمالي). أما تاريخ الأدب 
فعلم وصفي يتناول مجموع الآثار الأدبية» التي تقبلتها أمة ما في مختلف عصورهاء أو 
تقبلتها الإنسانية بوجه عام على أنها داخلة تحت وصف «الأدبية)» ومحاولة جع 3 شتات 
هذه الآثار واسعكشاف ما بينها من روابط وعلاقات» بمنهج يمكن أن يكون شبيها بمنهج 
التاريخ الطبيعي (ومن هنا لا نرى بأساً من الاحتفاظ بتسمية هذا العلم «تاريخ الأدب» وإن 
. كنا نضع بجانيها التسمية الأخرى وهي «(علم الأدب)). 


ولعلنا لا نغلو إذا قلنا إن مستقبل هذا العلم يمكن أن يكون أفضل من مستقبلٍ 
والتاري يخ الطبيعي) نفسه. فأساس العلمين واحد وهو التصنيف. وسيظل كلاهما مرتبطاً 
بالتصنيف مهما يظهر من أنواع جديدة؛ ومهما يجدّ من تعديلات في ترتيب الأنواع. 
ولكن قاعدة التصنيف (وهي التي تقابل ما سميناه «الوحدات» في العلوم الطبيعية) مختلفة 
في كل منهما. فالتاريخ الطبيعي لا يعتمد قاعدة واحدة في التصئيف» ؛ فهي مرة طريقة 
التكائر ومرة ة طريقة التغذي» ومرة التركيب التشريحي؛ إلخ. أما «تاريخ الأدب» فيمكن أن 
يقوم 7 أساس تصنئيفي واحدء مهما تختلف الأنواع والأفراد. والسر في ذلك أن طبيعة 
الأدب» أوصفته الجوهرية» يمكن أن يتفق عليهاء » في حين أن الصفة الجوهرية للحياة 
مجهولة؛ وإنما تعرف الحياة بمظاهرهاء أو بسلوك الأحياء. 


وثمة أمران يجب أن نبقي على ذكر من كل منهما قبل أن نشرع في هذا البحث: 


الأول: أن تصنيف الأعمال الأدبية إلى أنواع لا يعني إسقاط عاملي الزمان 
والمكان من الحساب. ولكنهما يُستبقيان بوصفهما مؤثرئن في تشكيل الأنواع الأدبية. أما 
الذي يجب إسقاطه حقاً فهو دراسة العبقريات الخاصة أو ما يسميه لانسون «الر وائع) 22 
وهي عنده مادة تاريخ الأدب. فدراسة «الروائع»؛ القديمة أو المعاصرة» يجبا أن تبقى في 
دائرة النقد الأدبي الذي يعنى بأحكام القيمة. أما «تاريخ الأدب» أو «علم الأدب» فلا يمكن 
أن يخلص للوصفية إذا استمد صفات «النوع) من أعمال تعد نموذجية» وقد تكون صفاتها 
الفردية مباينة للصفات المشتركة في النوع. 


الأمر الثاني أننا لا نحاول شيعاً جديداً حين نحاول أن نقيم تاريخ الأدب» أو علم 
الأدب؛ على أساس تصنيف الأعمال الأدبية» فالتصنيفء كما أوضحنا في صدر هذه 
المقدمة, هو المرحلة الأولى في تكوين العلم» وقد يظل القسم الأكبر منه. (وأحسبنا لا 
نحتاج اليوم إلى مناقشة تلك الفكرة التي لا تزال عزيزة على البعض مناء فكرة أن دراسة 
الأدب هي نفسها أدب» ولا يمكن أن تكون علماً. فهي فكرة متلكثئة من بقايا اختلاط 
مناهج الدراسة الأدبية عندنا - كدخول طعام على طعام .. والقائلون بها هم الذين لا يزالون 
حائرين بين دعوة الفن ودعوة العلمء أو ضائعين لا يملكون القدرة على ا" وتصنيف 


الا 
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ات 


الأعمال الأدبية هو - في الواقع - أول ما إهتم به الدارسون العلميون للأدب» وقد تركوا 
فيه تراثا ضخما ولكن طغيان المبهج التاريخي حجب العيون عن رؤية هذا التراث زمناً 
طويلاً. 


وإذن؛ فليكن بحثنا هذا وصلا لما انقطع. 
تصنيف الأدب عند النقاد العرب القدماء 


الأدب عند النقاد العرب القدماء يعني الكلام البليغ. والكلام البليغ عندهم صفة 
توشك أن تكون ملازمة لكلام العرب الأقحاح» بخلاف السوقة والمولدين. وعلى هذا 
جرى كتاب البيان والتبيين للجاحظ: فاشتمل على المنثور والمنظوم بلا تفرقة بينهماء 
والمنثور فيه الخطب والأمثال والأجوبة التي تصدر من فصحاء الأعراب على البديهة 
فيعجب بها السامعون. فالسر وراء هذا الجمع هو أن النقاد العرب لم يشعروا بالحاجة إلى 
إبراز خمصائص معينة لكل من الشعر والنثر» والذين اشتغلوا بالشعر خاصة من المتقدمين» 
ولم ينظروا إلى النثرء وكأنه غير موجود» هم طبقة النقاد للغويين من أمثال الأصمعي وابن 
سلام الجمحي» » إذ كانت بغيتهم الشعر دون النثرء لأن الشعر ابل القدع ينه جاع داهو 
مصدر اللغة الفصيحة ومعيار البلاغة الغرنية: الأصيلة التي ستحدّدٌ صورتها فيما بعد تحت 
اسم «عمود الشعر). ولعل أحداً من المتقدمين لم ير ضرورة ة لإفراد كل من الشعر والئثر 
يبحث خاص ومتميز سوى ابن قتيبة» الذي قدم لكتابه «الشعر والشعراء) بمقدمة تناول فيها 
مسائل نقدية تخص الشعر مثل قضية القدماء والمحدثين وقضية الطبع والصنعة وقضية 
اللفظ والمعني؛ » كما جعل كتابَّةُ «أدب الكاتب» دفاعاً عن الثقافة العربية ضد الثقافة 
الوافدة» ويمكننا أن نقول» بلغة عصرناء إن الثقافة التي دافع عنها ابن قتيبة هي الثقافة 
الإنسانية» التي زاحمتها لدى طائفة كبيرة من الكتاب ثقافة علمية مأخوذة عن اليونان (وقد 
عرف العرب» و في العصر الأول للترجمة بوجه خاص» ثقافة اليونان ف في جاتبها العلمي 
الصرفء أو المنطاقي على الأكثر» ولم يعرفوا الجانب الإنساني ل الثقافة» كما يظهر 
في محاورات أفلاطون مثلا). من هنا يبدو أن النقاد العرب ف في أواسط القرن الثالث ميزوا 
بين الشعر من حيث هو فيض وجداني ل لت م اجر فار ره أن 
ينصوا بصراحة على هذا التمييز) وشعر بالفرق ذاته ذلك الوراق الذي خلع على كتاب 
«البرهان» لابن وهب الكاتب اسم (نقد النثر) ونسبه لقدامة بن جعفر صاحب «نقد الشعر)» 
مع أن الثقافة الفلسفية ظاهرة في كليهماء إلا أن الغالب على كتاب «نقد الشعر) هو 
الفلسفة الأولى أو الميتافيزيقا فيدحل تحتها النظر ة في الشعر من حيث هو كلام يراد به 
الإمتاع» والغالب على ما سمي «نقد النثره هو الثقافة المنطقية والفقهية» وهي ثقافة عقلية 
محضة. . على أن ابن وهب بعد أن يقدم في صدر كتابه فصولاً عن أنواع البيان (أو طرق 
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المعرفة كما نقول الآن) مما يؤذن باطراد القول في التمثيل والاستدلال والاحتجاج ‏ على 
الأقل كما فعل أرسطو في القسم الأول من كتاب «الخطابة) ‏ ينتقل إلى الكلام على 
«العبارة) من حيث هي نوع من البيان» ويميز بين نوعين من نظم العبارة وهما الشعر والنثرء 
ويقدم الكلام على الشعر ويقرر أن الكلامين إذا تساويا من حيث المعنى وكان أحدهما 
منظوماً والآخر منثوراً فُضل المنظوم لمكان الوزن والقافية» ثم يذكر من مزايا الشعر أن 
الكذب لا يستحسن في كلام سواهء وينسب هذا القول إلى أرسطو. وهكذا يأذ بيان 
الفروق بين الشعر والنثر صورة 0 وتظل هذه النغمة تتردد لدى النقاد الذين جمع 
معظمهم بين الشعر والكتابة» كأ بي هلال العسكري وابن رشيق. أما حازم القرطاجني 
فكتابه «منهاج البلغام وسراج الأدباء» مقصور على الشعرء لا يذكر كلمة «النثر» مطلقاء ولا 
حا ا ل لا سر تم ويا رحد تعر عي ليله 
ولو أن الأقاويل الخطابية يمكن أن تدخل في صفة الشعر. 


وهكذا لا يلبث أن تنبهم التحدوة بيق القسدة الأديون الكبيرين» فيتوارى النشر 
خلف الشعرء بينما يتوقف الحديث ا 
«الشعور) في تعريف الشعرء وقيل إن الشاعر (ايأنتي بما لا يشعر به أغيره)! 3 ضاعت في ثنا 
الحديث عن المعاني» واقتباس الشعراء معاني الحكمائ وترتيب أقسام القصيدة كما ترتب 
فصول الرسالة9©. 


وطبيعي بعد أن غصب الشعر من النثر ما أحب أن يضمه إليه» وتركه بلا ميزة تميزه» 
أن تُهْمَل بلاغتُةُ التي ظهرت في تعدد أنواعه (حسب المفهوم الدقيق لهذا الاصطلاح) أكثر 
مما ظهرت في صياغته اللغوية. فمن أنواعه القديمة: المثل (وقصة المثل جزء أساسي منه) 
ومن أنواعه الحديثة خرافات ابن المقفع» » وفصول المجاحظ ومحاورات أن حيان 
التوحيدي» ونوادر الحسن التنوخحي» ومقامات بديع الزمان والحريري. 


فهذه الأنوا اع كلها أهملت إهمالاً تام ولم يسمح لها النقاد بدخول حلبة الأدب» 
لأنها كانت متميزة آيزاً أصيلاٌ عن الشعر. 


وفي مقابلٍ ذلك وجدنا عندهم عدة محاولات لتصنيف الشعر تقوم كلها 
اختللاف المعاني أو الأغراض. ولما كان الحصر متعذرأء فقد لجموا إلى أحد 0 
ذكر أهم الأغراض» وإما ذكر الأغرا اض الكلية التي يمكن أن تندرج تحتها أغراض 
كثيرة. فقدامة يقسم أغراض الشعر إلى مديح وهجاء ورثاء وتشبيه ووصف ونسيب» 0 
أن هذه الأغراض الستة هي أكثرها تداولاً». والواقع أن التأمل فيها يؤكد أن قدامة إما 
راعى الاستعمال ولم يراع | القسمة المنطقية. 00 نوع من الوصف» والوصف داخل في 
كل واحد من الأغراض الأريقة الباقيات. وقد جاء أبن رشيق بعده فقال إن إن معظم الشعر 
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راجع إلى باب الوصف» وإن الوصف مشتمل على العشبيه20), ونا ظهرت نزعة قدامة إلى 
تحكيم النظر الفلسفي في أغراض الشعر حيث جعل المدح راجعاً إلى الفضائل الأفلاطونية 
الأربعة» والهمجاء نقيضاً للمدح» والرثاء نوعا نهد( , 


أما ابن وهب فلعله كان أكثر استيعاباً من قدامة. . فقد قسم الشعر أولاً بحسب وزنه 
وقافيته إلى قصيد ورجز ومسمط ومزدوج2"9) ونبه إلى أن القصيد هو أحسنها وأشبهها 
بذاهب الشعر وأن الرجز أخفها وأنه كان كما يدل أصله اللغوي ‏ مرتبطأ بالعمل» ولكن 
الشعراء تعاطوه فلحق بالقصيد. ولعل ابن وهب لو تتبع بع الفروق بين هذه الأنواع» من حيث 
الأغراض والمعاني؛ والطول والقصرء لكان أقرب 7 تمييز «الأنواع» الشعرية التي عرفها 
العرب فعلا. ولكنه لم يقعل» بل ترك ذكر «المقطوعة) التي ميز العروضيون بينها وبين 
القصيدة على حسب عدد الأبيات فحسبء وكأنه لم ير هذا الفرق سبباً كافيا لأن يجعل 
منها «نوعأ مثل بقية الأنواع. ولابن وهب تقسيم آخر ل (فنون» الشعر ‏ كما سماها هذه 
المرة - محدداً أصنافاً أربعة رئيسية وهي: المديح: والهجاءء والحكمة» واللهو. وذكر من 
فنون المديح: المراثئي د والشكر والتلطف في المسألة» وعدد أمثلة لكل صنف من 
الأصناف الثلاثة الأعرى0) 


وهكذا نجد عند النقاد العرب نوعين من التصنيف: تصنيفاً يعتمد على (التأليف) 
كما يعبر ابن وهب» أي على العناصر اللغوية 0 وتصنيفاً يعتمد على (المعاني) أو 
(الأغراض). وكلاهما تصتيف «كُلي) بمعنى أنه يمكن أن يقال على أنواع أو «فنون») كثيرة. 
والواقع أن النقاد العرب وقفوا عند النظرة الكلية أو «الواحدية» للشعر. فهم نظروا إلى 
«الشعر)» مطلقاًء لا من قيود الزمان والمكان فقطء بل مما يليه تنوع أغراض الشعر ووظائفه 
من تعدد الأشكال. و مع أنهم عنوا باختلاف أساليب الشعراء أو «مذاهبهم) كما يقولون 
أحيانء كما ماعارا كيرا بالمناسبة بين ألفاظ ل الجر 0 من ناحية وبين ما يقال فيه اومن 


وهكذا أهملوا ألواناً من الشعر كانت خخليقة أن تعد «أنواعاً) شعرية متميزة» كغزليات 
عمر القصصية» ونسيب قيس العاطفي» وطرديات 5 نواس وخخمرياته. ولقد كان للخمرية 
على الخصوص تاريخ حافل» وتطورت تطوراً مهما على يد ابن المعتز والشريف العقيلي. 
ولكن «الأنواع» الجديدة من الشعر على وجه الإجمال كانت قصيرة العم ول إهمال 
النقاد لهاء وإيثار معظم الشعراء سلوك النهج التقليدي في القصيدة» مع المبالغة؛ ما وسعتهم 
المبالغةء في صئعة ة البديع» حتى خصصوا له قصائدهم «اليديعيات) لعل هذين العاملين 
قد ساعدا على مول تلك الأنواع. لقد سيطر «القصيد؛ على الشعر كما سيطر الشعر على 
النثر» وكان من مظاهر هذه الواحدية أن النقد لم يتجاوز المعاني الجزئية» وهذا بدوره 
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جعل للصياغة الحظ الأكبر من اهتمام النقاد. حتى غزت البلاغة كتب التقد كما نجد في 
كتاب الصناعتين لأبي هلال وكتاب العمدة لابن رشيق. 


ونلاحظ النظرة الواحدية نفسها عند حازم القرطاجئي» رغم تأثره الواضح بأرسطوء 
حيث نجده يقيم الشعر كله على «التخييل») و«المحاكاة» ولم يقسم المحاكيات كما 
قسمها أرسطو من جهة موضوع المحاكاة ومن جهة كيفيتها أو أدواتهاء بل اكتفى 
بتقسيمها إلى نوعين: محاكاة الشيء نفسه ومحاكاة الشيء في غيره. والأولى هي الوصف 
والثانية هي التشبيه0©. فلم يزد علي ابن رشيق إلا أن رقي «التشبيه» إلى رتبة مساوية 
للوصف, بدلاً من - جعله نوعاً منه. وكلاهما ‏ على كل حال - كان يتكلم عن شكل من 
أشكال العبارة» قد يشغل فصلاً كاملاً من قصيدة عند حازم ولكنه لا يكون «نوعاً) أدبياً. 


ولعل حازماً كان أقرب إلى فكرة «الأنواع» الأدبية ‏ وأقرب أيضاً إلى التأثر المباشر 
بأرسطو ‏ عندما تكلم عن طريقتين أو مذهبين في الشعر: طريقة الجد وطريقة الهزل» وميز 
بينهما من حيث المعاني والألفاظ 0 © . ولكن هذا التمييز وحده لا يكفي لتمييز نوع عن 
نوع في الشعر العربي؛ وإن كان كافياً لتمييز ا عن التراجيدياء وريما كانت 
«الخمرية) أو «الطردية) أو المقطوعة) أو «الموشحة) أجدر بأن تسمي نوعاً. 
وربما كان لتعدد أغراض القصيدة تأثيره في ذلك الاتجاه الواحدي عند النقاد 
العرب» فأصبحت كلمة «قصيدة» مساوياً تقريياً لكلمة «شعر). ولم نكن أرجوزة مثل «ذات 
الأمثال» لأبي العتاهية» أو مزدوجة مثل مزدوجة ابن المكار ا في أعمال المعتضد. 
حتى وإن تمتخ بعض الشعراء على منوالهماء كاف لأن يُنْشِىءَ «نوعاً) «شعريا» متميزاً من 
لقصيدة. وعندما ثما «التسميط») وأصبح «توشيحاً)» أخرج الثتقاد الوشاحين من زمرة 00 
أما عن نظرة الشعراء أنفسهم إلى «أنواع) ما ينظمونه من شعر» فيكفي أن نتذكر صنيع كل 
من أبي تمام والبمحتري في حماستيهما لترىئ كم كان تصنيفهم 8 «أبواب» الشعرء من حيث 
النوع والعدد, تابعاً لذوق الشاعر لا غير. 


ولعل أحداً من نقاد العرب القدماء لم يوضح مفهوم «الفن) الأدبي . مثلما وضحه 
الفقيه عبدالرحمن ابن خلدون (وقد رأينا أن ما يسمونه دفنأه يختلف اختلافاً غير هين عما 
لسميه «نوعاً)). وهو يبني كلامه 55 في أغلب الظن ‏ على الباقلاني. فالقاضي أبو بكر 
الباقلاني استدل على إعجاز القرآن بمخالفته لكل ما عهد عند العرب من فنون الكلام: وهنا 
قسم كلامهم أربعة أقسام: فقسم موزون مقفى(وهو ضرب لا نعرفه اليوم إلا فيما ذكره 
العروضيون من عيوب القافية تحت اسمي الإكفاء والإجازة) وقسم مقفى غير موزوت وهو 
اللكر السصضتوعء وقسم عير موزون ولا مقفى وهو النثر المرسل”''©. فابن خلدون يذكر 
الأقسام الثلاثة» ويقول أيضاً إن القرآن خخارج عنها جميعاً”'©. ويزيد ابن خلدون على من 
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سبقوه بأنه لا يعتمد في التقسيم العناصر اللغوية وحدهاء وإن بقي تصنيفه لشعر إلى 
موضوعات مشابها لتصنيفات سابقيه. فأما التمييز بين الشعر والنثر عنده فيجمع بين العناصر 
اللغوية والمعنوية تحت اسم (الأساليب). فيقول: «واعلم أن لكل واحد من هذه الفنون 
أساليب تختص به عند أهله لا تصلح للفن الآخر ولا تستعمل فيه؛ مثل النسيب المختص 
بالشعرء والحمد والدعاء المختص بالخطبء والدعاء المختص بالمخاطبة وأمثال ذلك. 
وقد استعمل المتأخرون أساليب الشعر وموازينه في المنثورء من كثرة الأسجاع والتزام 
التقفية وتقديم النسيب بين يدي الأغراضء وصار هذا المنثور ‏ إذا تأملته ‏ من باب الشعر 
وفنه ولم يفترقا إلا في الوزن». 

وينفرد ابن خلدون عن سابقيه بتعريف للشعر يجمع بين عناصره 00 والمعنوية 
فيقول إنه «هو الكلام البليغ المبني على الاستعارة والأوصافء المفصل بأجزاء متفقة في 
الوزن والروى؛ مستقل كل جزء منها في غرضه ومقصده عما قبله وبعده؛ الجاري على 
أساليب العرب المخصوصة به»9"'». ويعترض على خلط كتاب الدواوين من أهل زمانه 
بين أساليب الشعر وأساليب النثر فيقول: «وهو غير صواب من جهة البلاغة لما يلاحظ من 
تطبيق الكلام على مقتضى الحال... إذ أساليب الشعر تناسبها اللوذعية وخلط الجد بالهزل 
والإطناب في الأوصاف وضرب الأمثال وكثرة التشبيهات والاستعارات... والتزام التقفية 
أيضاً من اللوذعية والتزين» وجلال الملك والسلطان وخطاب الجمهور من الملوك بالترغيب 
والترهيب ينافي ذلك ويباينهم9 "©. 


فجملة القول في موقف النقاد العرب من الأنواع الأدبية أنهم لم يهتموا بغير 
القسمين الكبيرين: الشعر والنثر» بل إن الفروق بين هذين القسمين كادت كد حين 
احتذى الناثئرون حذو الشعراء في أغراضهم وأساليبهم. أما الفنون النثرية التي استقلت 
بطريقتها أو تباعدت عن الشعر في أسلوبها فقد أغفلوها إغفالاً. وسر ذلك أن فن القول 
انحصر عندهم في الشعر» وانحصر الشعر في القصيدة. وقصر إهمال النقاد باع المجددين 
من الشعراء فبقيت النظرة إلى الشعر واحدية» لا تعترف إلا بنوع واحد وهو القصيدة. 


الأنو اع الأدبية عند اليونان 


وإذا قلنا «اليونان» فنحن نعني أرسطو بالذات. فما ورد عن أفلاطون من كلام عن 
الأنواع الأدبية لا يعدو شذرات موجزة) كان لتلميذه فضل تنميتها وإختضاعها لمنهجه 
الفكري التجريبي (إذا توسعنا قليلاً في مدلول هذا الوصف). بل إننا نتكلم عن كتاب 
واحد لأرسطوء وهو «كتاب الشعر) . فكتابه عن الخطابة قسّم هذا الجنس الكبير من النثر 
إلى حطابة سياسية وقضائية واجتماعية) وهي أقسام تابعة من نظام الحياة عند اليونانيين 
وتابعة له, ولكنه لم يتحدث عن أي من هذه الأنواع حديثاً على قدر من التفصيل. إما اهتم 
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في القسم الأول بالإقناع؛ واعتماده على القياس التمثيلي الذي لا يفيد اليقين» ولكنه يمكن 
أن يؤثر في السامعين. وخصص القسم الثاني للكلام على الطبائع والميول النفسية لمختلف 
الففات» على اعتبار أن ذلك لازم للخطيب إذا أراد أن يوجه سامعية نحو قبول شيء أو 
رفضه. كما خصص القسم الثالث والأخير للعبارة أو أساليب البيان» وهو أهم أقسام 
الكتاب» وقد أبحال إليه في كتاب الشعر لأن قوانين العبارة مشتركة بين الشعر والخطابة. 


أما النثر المكتوب - مثل محاورات أفلاطون ‏ فيشير إليه أرسطو إشارة سريعة في 
الفصل الأول من كتاب «الشعر)؛ معترفاً بأنه لون من المحاكاة بواسطة اللغق) ولكنه يقف 
عند هذا الحدء ملاحظاً أنه لا يوجد اسم واحد جامع يدل على (الصنعة التي تحاكي 
باللغة وحدها منثورة أو منظومة2©0. . ومن قوله «اللغة وحدها» يبدو أنه خصص كتابه للشعر 
الممزوج بالغناء أو الإنشادء وهو الشعر الملحمي والشعر التمثيلي» تاركاً الشعر والنثر 
اللذين يعتمدان على اللغة وحدهاء وكذلك الأنواع الشعرية التي تعتمد على الغناء في 
جميع أجزائها. 


ومن هذا يتضح أن أرسطو لم يحاول أن يستوعب جميع الفنون القولية التي كانت 
معروفة في زمنه بل اقتصر على فنين وهما التراجيديا والكوميدياء رابطاً بين التراجيديا 
والملحمة من ناحية) وبين الكوميديا وفن قصصي شبيه بالملحمة إلا أنه يقصد إلى 
الإضحاك مثل الكوميدياء من ناحية أخر: ى. لماذا أفرد أرسطو هذه الأنواع الأربعة 
بالتصنيف» ا ل ا 
تعرض لهذه المسألة» على الرغم من ملاحظتهم أ نه لم يهمل الأنواع النثرية أو الشعرية 
المغناة» التى سبقت الإشارة إليها فقط. بل أهمل أيضأ أغاني بندار وسافو. وليس هذا 
السؤال فضولاً محضاً. فقد يكشف عن الأساس الذي اعتمده أرسطو في تصنيف الأنواع» 
ومن ثم يكون قبولنا لهذا الأساس أو رفضنا إياه سابقاً لقبولنا التصنيف ذاته أو عدم التزامنا 


به, 


يقول أرسطو في الفصل الرابع من الشعر: «ولما ظهرت التراجيديا والكوميديا جنح 
الشعراء إلى كل من هذين النوعين مسوقين بطبائعهم الخاصة. قأصبح بعضهم صناع 
كوميديا عوضاً عن كونهم صناع أهاج؛ وأصبح بعضهم الآخر أساتذة للتراجيديا بعد أن 
كان أسلافهم شعراء ملاحم؛ فإن التراجيديا والكوميديا كانتا شكلين أعظم وأرفع من 
الشكلين السابقين)77 '©. ويضيف بعد قليل أن التراجيديا «بعد أن مرت بكثير من التغييرات 
توقفت إذ وصلت إلى طبيعتها الذاتية)6”"©, 


ويقول في ختام الحديث عن المقارنة بين التراجيديا والملحمة (الفصل السابع 
والعشرين): «فإذا كانت التراجيديا تفضل الملحمة من جميع هذه الوجوه وتزيد أنها 
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تحدث الفعل الخاص بصناعتها (فإنها لا ينبغي أن اتيت اباد كاقق ل الك التن 
أشرنا إليها) فبين أنها أفضل لأنها أقدر على بلوغ الغاية من الملحمة0*'") وتأكيد 
الكلمات من عندنا). 


وبي من هذين النصين أن أرسطو ينظر إلى التراجيديا - وإلى الشعر بوجه عام - في 
ضوء العلة التمامية وهي العلة الرابعة من العلل التي يفشر بها الوجود (أو كما يقال: العلل 
الميتافيزيقية أو الأنطولوجية). والواقع أنه أشار إلى العلل الأربع في ثنايا كتابه دون أن يشعْر 
بالحاجة إلى التوسع في شرح علاقتها بفن الشعرء فقد كانت هذه العلل معروفة 0 
كافية لمن يستمعون إليه أو يقرءون مذكراته. أشار إلى العلة الفاعلية في اخختلاف طبائع 
الشعراء من -حيث الميل إلى تصوير الفضيلة أو الرذيلة. وأشار إلى العلة المادية أو الهيولانية 
في السحاكاة» وأشار إلى العلة الصورية في أدوات المحاكاة وكيفية المحاكاة. وهنا يشير 
إلى العلة التمامية وهي أن صور المحاكة الشعرية تترقى من نوع إلى نوع حتى تصل إلى 
غايتها فتكون التراجيديا أقدر من كل الأنواع السابقة عليهاء والتي تشبهها من حيث المادة 
على إثارة إنفعالي الشفقة والخوفء وذلك بفضل اختصاصها بمزيد من التركيب والتركيز 
(ويتضح ذلك عند مقارنتها بالملحمة خاصة). 


وانفعالا الشفقة والخوف لهما وظيفة أخلاقية في نظر أرسطو. فهما 0 النفس 
من مثل هذه الانفعالات. ولهما شروط حتى يكون تأثيرهما أقوى ما يكون وأفضل ما 
يكون. تتمثل هذه الشروط في خصائص التراجيديا بعناصرها المختلفة: من القصة التي 
يجب أن تنطوي على قدر من التعجيب (بفضل التعرف وانقلاب الأحوال) إلى شخصية 
البطل وشرطها أن 0 أعظم من المعهود وأن يكون سقوطها لعيب لا يخل بعظمتهاء 
إلى اللغة التي يجب أن تتصف بالسمو والجلال. والواقع أن الاعتبار الأخلاقي له المحل 
الأول في فلسفة أرسطو الفنية. فالمحاكاة عنده خاصة بالأفعال» والوصف المميز للأفعال 
هو كونها فاضلة أو خسيسة. وهكذا يبدو أن أرسطو كان يدور في فلك أساتذة ار 
وبيئما ذهب أفلاطون إلى أن الشعر في معظمه مفسد للأخلاق» أراد أرسطو أن يغبت 
عكس ذلك» واضطر أن يبقى داحل الدائرة التي وضع فيها أفلاطون الشعر والشعراء: (دائرة 0 
الأخلاق). 


لهذين العاملين مجتمعين: ربط الشعر بالأخلاق من ناحية, وإخمضاع نظريته في الفن 
لفلسفته العامة من ناحية أخرى» أهمل أرسطو ما أهمل من فنون الشعر والأدب النشري ين 
باب أولى - سوى التراجيديا والكوميديا. على أنه استبقى الملحمة لسبب واضح وهو أنها 
الأصل العباشر للتراجيديا» وأن شعراء التراجيديا أستمدوا معظم موضوعاتهم من هوميروس» 
هذا إلى أن ملاحم هوميروس تحمل شبها قوياً بالتراجيديات من حيث الشكل الفني أو 


الا 


لل نا ١‏ 10000000 1 1 1 11101101010101 


روه 


مسا ! أ 1 11 
!]1 ]الا!1]!!!!ا|!!!!!!!!!!!!1]! !!!| !!!|| !!!| !!!!!!!!!] ]|| !]) ١|!‏ ]ااا 
دكيفية) التعبير. فمع أن الملحمة تختلف عن التراجيديا من حيث اعتمادها على القص؛ 
أي أن الشاعر الملحمي يروي أحداث القصة بلسانه؛ فإن هوميروس امتاز على شعراء 
الملاحم بأنه كان لا يكاد يقدم لنا أشخاصه حتى يختفي وراءهمء ويت ركهم يتكلمون 
ويدحركون أمام أعيننا. وتقديم هوميروس على من عداه لهذه الصنعة بالذات دليل آخر على 
أن أرسطو كان يرى في التراجيديا - وهي التي تعتمد في جميع أجزائها على رؤية 
الأشخاص يتكلمون ويعملون - أنها النوع الشعري الأرقى. 
وهكذا يبدو أن أرسطو كان أحاديّ النظرة مثل النقاد العرب القدماء. استبيِلٌ كلمة 
التراجيديا بكلمة القصيدة لا تجد فرقاً بينهما من هذه الناحية. بل إن النقاد العرب الذين 
عرفوا أرسطو, وقبلهم الفلاسفة العرب حاولوا أن يتحرروا من هذه النظرة الأحاديةء بدءاً 
من أصلها الأخلاتي وهو محاكاة الأفعال: وكان لهم من نفاذ النظرة ما جعلهم يرجعون 
هذه النظرة الضيقة لحسيا رأيهم إلى عادات الشعراء اليونان» أي إلى عوامل حخاصة 
وجزئية بيكية أو تاريخية لا علاقة لها بجوهر الشعر نفسه. فقد ألمح ابن سينا. 0 
الكلام على (الشعر المطلق) ‏ أي الحقيقة الجوهرية للشعر ‏ لا ينحصر فيما قاله أر, 
وأن للعرب في صنعة الشعر عادات لم يعرفها اليونان. وزاد حازم القرطاجني هذا ل 
إيضاحاً بأن بين أن 0-0 (أو في الحقيقة: ما وصفه أرسطو من شعر اليونان) لم 
يتجاوز محاكاة الأفعال» وأن العرب برعوا ص محاكاة الذوات. ولكن ابن سينا 
والقرطاجني كليهما ‏ على ما يبدو - لم يقصدا «أنواع؛ الشعرء بل موضوعاته وأغراضه 
وأساليبه(؟ ©. 


تصديف الأنواع الأدبية في النقد الأدبي الحديث 


والمقصود د بوصف «الحديث) هنا هو ما يبدأ من عصر النهضة الأوروبية إلى اليوم. 
والعجيب حقاً في هذه التصنيفات الحديثة أنها ظلت تتحرك داخخل الدائرة التي 0 
أرسطوء وكأنها طوق حديديٌ قبلته عن رضى» وكأن أهل صناعة النقد لم تبلغهم دعو 
فرنسس بيكون للعلماء كافة أن يتركوا قراءة أرسطو وينجهوا مباشرة إلى قراءة الطبيعة. 


لا غرابة في أن يأخخذ العصر الكلاسي بتصئيف أرسطوء وأن يجعل منه قاعدة فنية» 
لا مجرد تصنيف وصفي (وقد كان عند أرسطو جامعاً بين الصفتين)» وأن يتشدد في 
ضرورة ة الفصل ب بين النوعين: | التراجيديا والكوميديا. فقد أذ الكلاسيون مبدأ المحاكاة عن 
أرسطوء وتابعوا هوراس أيضاً في اعتبار محاكاة الشعراء المتقدمين طريقاً مختصراً ومضموناً 
لمحاكاة الطبيعة. ولكن قد يكون هناك بعض الغرابة في أن بوالق أضاف إلى الأنواع الثلاثة 
الأرسطية (الملحمة والتراجيديا والكوميديا) (النوع الرايع ذكره أرسطو لاستكمال القسمة 
فحسبء ولم يمثل له إلا بقصيدة واحدة مفقودة لهوميروس وهي «المارجيتيس)) عدة أنواع 
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ثانوية؛ لا ترتفع إلى مرتبة الأنواع الأرسطية؛ ومنها الغزلية والإليجية (الرثائية أو العاطفية 
الرقيقة) والروندو والمادريجال والأهجية والفوودقيل والاغنية. وقد جرى بوالو في ذلك 
على نهج أسلافه من النقاد اللاتين الذين رأوا من الضروري أن يعترفوا بأنواع مارسها الشعراء 
بكثرة في عصرهم» ولكن دون أن يزحزحوا التصنيف الأرسطي عن مكانته* 2 


أما التعديل (أو لنقل: التحريف) الأساسي الذي أدخله النقاد الأوربيون على 
التصئيف الأرسطي فقد تم على أيدي منظري الحركة الرومانسية مواكباً لمحاولاتهم الواعية 
أو غير الواعية للتخلص من فكرة المحاكاة. لقد ذهب باتو في أواخر العصر الكلاسي ‏ 
إلى أن الشاعر الغنائي يحاكي العواطف؛ محتجاً بالمناجيات التي تقع في الشعر التمئيلي. 
على أن منظري الرومانسية - وعلى رأسهم فردريك شليجل - لا يلبئون أن يبتعدوا عن فكرة 
المحاكاة فيصنفون الشعر على أساس الذاتية والموضوعية. فعند شليجل أن الشعر الغنائى 
ذاتي» والشعر التمثيلي موضوعي» والملحمي ذانتي موضوعي. ويعدل خلفاؤٌه هذا التصنيف 
فيما يتعلق بالملحمة والتمثيلية: فالملحمة هي الموضوعية: والتمثيلية تجمع بين الذاتية 
والموضوعية. ويلاحظ أيضأ أن معيار (الذاتية والموضوعية) يختلف بعض الاختلاف عن 
معيار (كيفية القول) الذي وضعه أرسطو: فكون الشاعر هو المتكلم؛ أو المتكلم الأصلي 
في الملحمة لا يعني أن الملحمة «ذاتيةو0©. 


على أن منشأ فكرة التصنيف عند أرسطو جعل نقاداً كثيرين فيما بعد ينسبون هذا 
التقسيم الثلاثي إليه؛ ناسين أنه لا يتفق مع مبدأ (المحاكاة) الذي يسيطر على التصنيف 
الارسطي. ووجد بعد ذلك من ضم الملحمة والتمثيلية في جنس واحدء لاعتمادهما على 
القصة» وجعلوا هذا الجنس قسيماً للشعر الغنائي. ووجد من ربطوا بين الأجناس الثلاثة 
وبين الأزمنة الثلاثة: الماضي والحاضر والمستقبل» ولكنهم اختلفوا في تقرير أي زمن يرتبط 
بأي جنس. ووجد من ربطوا الأجداس الثلاثة بالضمائر الثلاثة: المتكلم والمخاطب 
والغائب» ولكنهم اختلفوا في تفصيل ذلك الارتباط أيضاً. ووجد من ربطوا بين الأجناس 
لثلاثة وبين التطور الحضاري (حسب التزعة التاريخية للفكر الرومانسي). وعلى رأس هؤلاء 
فيكتور هوجو الذي ذهب في مقدمة «كرومويل» إلى أن هذه الأجناس الثلائة تتعاقب في 
كل مرحلة من مراحل التطور القومي (أي على سبيل التكرار) فيسبق الغنائي ويتلوه 
الملحمي ويأني الدرامي في نهاية المرحلة”". 


ويستوقف نظرنا استخدام جوتة لهذا التصنيف الثلاثي وطريقة ربطه بالأنواع الثانوية 
الكثير: ة التي يمكن أن تندرج تحته. فعنده أن (جذم الشعر) أو الشعر الفطري ووندامءال:نا - 
وهو الأصل الذي انشعبت منه جميع الأجناس والأنواع - كان يجمع بين الغنائية 
والملحمية والدرامية؛ وأن هذه الأجناس الثلاثة هي الأجناس الطبيعية التي لا يمكن أن 
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يوجد غيرهاء ولكن هناك أنواعاً يصعب إحصاؤها حول هذه الأجئاس الثلائة قريبة من 
(جذم الشعر) أو بعيدة عنه؛ إلى جانب الأعمال (النموذجية) التي يمكن اعتبارها تمثيلاً 
صادقاً لكل جنس من الأجناس الثلاثة. وقد تلقف ابترسن)» في أوائل هذا القرن» اقتراح 
غوتة) وصوره في هيئة دائرة يتوسطها (جذم الشعر)» وتمتد منه أنصاف أقطار ثلاثة 0 
«الأجناس الطبيعية) الغلاثة» وتنتشر حولها أنواع كثيرة؛ منها ما يكون أقرب إلى أحد 
أنصاف الأقطار - أي أقرب إلى الشكل النموذجي للغنائية أو الملحمية أو التمشيلية - ولكنه 
4 كل حال يقع على جانب منهء بين هذا الجدس والجبس الذي يليه؛ وأقرب الارع 
إلى جوهر الشعر يوجد قرب المركزء وأقربها إلى «التثرية) يوجد على محيط الدائرة 


ويلاحظ أن الناقد الفرنسي جيرار جينيت حين ينقل هذه الدائرة عن مبتكرها 
الألماني يضطر إلى استبقاء أسماء الأنواع في أصلها الألماني: لأن كثيراً من هذه الأنوا 3 
لا يوجد ما يساويه تماماً في الأدب الفرنسي. وهذه الملاحظة تنبهنا إلى عيب أصيل في 
تصنيفات المحدثين» وهو أنهمٍ يخلطون بين مأ يعدونه أجناساً طبيعية) وما يعدونه أنواعاً 
أدبية. فالأنواع الأدبية لا يمكن أن تخضع لهذا التقسيم النظري الذي ربطوه مرة باللغة 
(الأزمئة أو الضمائر) ومرة ة بتطور التعفتارة: فإنما الأنواع الأدبية مواضعات تروج عند قوم 
دون قوم» وفي عصر دون عصر. على أننا تستطيع أن نوجه هذا النقد نفسه إلى «الأجناس 
الطبيعية) حسب 0 فقد 0 القسمة المنطقية تقتضي إما أن يقول الشاعر ما 
يريد قوله مباشرة وإما أن يضعه على ألسنة آخرين» وأن الشاعر الذي يتكلم بطريقة مباشرة 
إما أن يتحدث عن نفسه أو عن غيره (ولو أننا سنكون عندئذ بحاجة إلى قسمة أخرى» 
وهى أن الغير الذي يتحدث عنه الشاعر يمكن أن يكون مخاطباً أو غائباً). ولكن هذه 
القسمة الثلاثية أو الرباعية يندر أن توجد خالصة في الواقع؛ فهل يحق لنا في هذه الحالة 
أن نعدها «أنواعاً) أدبية أو حتى وأجناساً) كبرى تندرج تحتها أنواع؟ إن هذا يذكرنا بمثل 
من علم | الأحياء (وهو أقرب العلوم إلى علم الأدب من حيث مكان التصنيف). فقد كان 
علماع الأحياء يتحدثون عن كائنات اموذجية) تعنثل فيها خصائص العجدنس على أتم ما 
يكون وأنقى ما يكون, ولكنهم ما لبثوا أن تبينوا أن هذا التصور الذهني المجرد لا يفيد 
شيئاً في رصد الوقائع» فأهملوا فكرة «الفرد النموذجي» وأصبحوا يتحدثون عن اشعوب) 
يوجد بينها من الاختلافات مالا يمكن حصره؛ وإن كان من الممكن افتراض أنها تنحدر 

من أصل واحد0"). 


والحق أن «طريقة التكلم) لا تصلح لاعتبارها أساساً لتصنيف الأنواٍ الأدبية. 
والأحسن أن تعد كما عدها جيرار لجينيلتا) «كيفيات) توجد في الأعمال الأدبية في 
معظم الأحيان مختلطة في أشكال تفوق الحصر» وتختلف باحتلاف الثقافات. 
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«النوع الأدبي) إذن مقولة تاريخية» تستمد من الواقع لا من إطار ذهني مجرد. 
ولكننا حين نقول ذلك لا نحل إلا نصف المشكلة. فلا يزال تحديد «التوع الأدبي» معرضاً 
لاختلاف كثير. إذا جاز لئا أن نتحدث عن «رواية سياسية) أفلا يجوز أن نتحدث عن 
(رواية دينية)؟ أولاً يصح - قياساً على هذا أن نتحدث أيضاً عن رواية عمالية» ورواية 
بحرية»الخ.؟ يستعرض (ولك ووارن) عضا من هذه «الأنواع» التي شاعت في روايات 
القرن التاسع عشرء ولا يقبلان تسميتها أنواعاً. لأن الرابطة التي تجمع بينها هي وحدة 
الموضوع فحسب» ووحلة الموضوع لا تكفي بنفسها لتحديد نوع أدبي إما دمنا نرى أن 
الموضوع وحده لا يكفي لوجود عمل أدبي) ). ولكنهما يقترحان أساساً آخر لتسمية الأنواع» 
وخر الاسام الشكلي. وعندهما أن الوزن الشعري المعين» أو نظام التقفية» قد يكونان 
كافيين لتمييز نوع أدبي» مُحْتمين بقول أرسطو إنه لو رام أحد وضع ملحمة في غير الوزن 
السداسي لما استطاع أن يمرز داحينة جيدة. لآن الوزن السداسي هو أكثر الأوزان بها 
وأليقها بالملحمة. على أن «الشكل) غير مقصور على الوزن (أو اللغة بوجه عام) فهو 
«البنية) أو ل تنظيم الأجزاء: هل تبدأ القصة أو المسرحية من بداية العقدة أو من لحظة 
التأزم؟ وهل يشتر ط في العقدة أن تكون محكمة أو يكتفي بعقدة متراخية؟ ويمثلان لهذا 
الاختلاف الأخير ببناء القصة عند تشيكوف إذا قارناه. بشكل القصة عند إدجار ألان بو أو 
عند هنري 9 20 


ولكن الطريف أنهما لا يرتبات على هذا الاختلاف اختلافاً ذ في النوع. فهل نحن أمام 
نوعين من القصة القصيرة أو تحولات في نوع واحد؟ وهل يكفي ا وحده لتوضيح 
هذه التحولات؟ ومثل ذلك يمكن أن يقال عن التراجيديا اليونانية: والتراجيديا عند 
شكسبيرء والتراجيديا عند إيسن. ولا يقدم ولك وزميله جواباً مقنعاً عن هذه التساؤلات. 
ومثل هذا «التردد؛ في تحديد الأنواع الأدبية ‏ كما يقولان ‏ سمة من سمات الكتابات 
النقدية في القرن التاسع عشرء وهما يفسران هذا التردد الذي لم ينجُوًا منه ‏ بقول النقاد 
إن المدة من ١81٠‏ إلى ١94٠‏ لم تعرف أنواعاً أدبية مستقرة. ولكننا نتساءل: إذا كان 
هذا شأن الإبداع الأدبي» فهل هو عذر كاف لعلم الأدب» الذي يحاول أن يصف الإبداع 
الأدبي كله غير مقيد بميول العصر الذي يعمل فيه الأديب؟ 


وقد رأينا - على العكس - أن القرن التاسع عشر شهد محاولات كثيرة جادة 
لتصنيف الأعمال الأدبية تصئيفاً شاملاً. و يمكن أن تفوتنا ملاحظة أن هذه التصنيفات 
الشاملة حاولت أن تستفيد من الدراسات الأنثروبولوجية والفلكلورية التي ترجع بداياتها 
الواعدة إلى تلك الحقبة نفسها. وإما أخذنا على هذه المحاولات شيكين: أولهما أنها قيدت 
نفسها بالتصنيف الثلائي الذي بني على تصنيف أرسطو بعد كثير من التحريف» وثانيهما 
أنها خلطثت تصينفاً نظرياً بآحر مستمداً من الواة قع الأدبي» والأول ينبغي أن يتصف بالثئبات 
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والعموم في حين أن 0 متغير دجزئي. ومن 8 0 أصحاب ب التعنيفات 0 من 


بن العاف راسيو 


وثمة صفة أخرى نلاحظها في تصنيفات القرن التاسع عشرء وهي أنها تقتصر 
على الشكل كي العمييز بين الأنواع؛ بل ربطت دائماً بين الشكل وبين الطابع امحضاري» 
ومعنى ذلك أن الشكل عندهم كان مظهراً لقيمة أو وظيفة اجتماعية. وإذا كان برونتيير 
قد أسرف في تطبيق معيار الوظيفة - متأثراً بعلم الأحياء - حتى ذهب مثلاً إلى أن الشعر 
الغنائي الفرنسي في القرن التاسع عشر يجب أن ل الدينية في القرن 
السابع عشرء وإذا كان غيره قد اعتمدوا على تأملات محضة ف في الربط بين الاجناس 
الكبرى وبين المراحل الحضارية) “فهم على الأقل قد حاولوا أن 0 على التساؤؤلات 
التي تجاهلها ولك وصاحبه تجاهلاً تامأ لاعتمادهماالشكل وحده أساساً للتصنيف. 


« « *« 


والذي نشاهده اليوم أكثر من فوضى الأنواع والأشكال في الأعمال الإبداعية هو 
فوضى النقد في بحث هذه الأنواع, وإن كان الاتجاه الشكلي هو الغالب عليها 00 
لقد قامت مدرسة «الأرسطيين الجدد) في جامعة شيكاغو كنوع من الاحتجاج على مدرسة 
«النقد الجديد) التي كانت «أحادية) في نظرتها إلى الشعر. فهؤلاء يبحثون عما يعدونه 
الصفة الجوهرية للغة الشعرية» وقد سماها بعضهم «مفارقة) وسماها آخرون «توترأ»» 
ويستوي في اعتبارهم أن يكون النص المدروس قصيدة غنائية أو قصصية أو مسرحية أو 
رواية. فأراد «الأرسطيون الجدد) أن يعيدوا الاهتمام مرة ة أخرى إلى العناصر الشكلية الكبرى 
مثل العقدة والشخصية. ولكنهم كانوا ‏ كسابقيهم ‏ نقاداء لا مؤرخي أدب؛ فلم يكن 
همهم في التصئيف بل في إظهار جماليات العمل الذي يدرسونه. وكان نظراؤهم 
الشكلانيون في روسيا يحاولون الأمرين معأ أي دراسة اللغة الشعرية ودراسة البنية كذلك» 
وعنوأ على الخصوص بالبنية القصصية) وتبعهم البنيويون الفرنسيون وقد عنوا كذلك بلغة 
القصء ولم يبدوا اهتماماً يذكر بالشعر الغنائي. 

فالنقاد المعاصرون إذن لم يعنوا بالأنواع الأدبية من حيث هي مجموعات م مشتركة 
في خصائص معينة» إنما عنواء في دراستهم للنوع الأدبي» بالخصائص الشكلية التي تكوّن 
لغة مشتركة يمكن أن يستخدمها الكاتب كلها أو بعضهاء وبالطريقة التي تروق لهء ليصنع 
عمله الأدبي. وهذه العملية التأليفية» بكل ما تنطوي عليه من تفاصيل» هي شغل الناقد 
البنيوي» الذي لا يتبغي أن يبحث عن معنى كلي كامن وراء النص؛ لأن النص يجب أن 
يبقى مفتوحاً لمالا يحصى من الاحتمالات. ومن هذه الاحتمالات أن يعطي المعنى 
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ونقيضه وأن يرجىء المعنى بحيث لا نجد في النهاية أي معنى يمكننا أن ننسبه إلى العمل 
الأدبي: وهم بهذا كله يعبرون أصدق تعبير عن سمات الكتابة الإبداعية الحديثة. 

لقد بدأ النقد البنيوي بالبحث عن أنساق أو أشكال في الكتابة» ولكنه كان في 
الوقت نفسه يواكب الإبداع الحداثي» والإبداع الحدائي 3 كافراً بكل أنواع الكتابة 
الأدبية السابقة) لأنها أنتجت أدباً وكتب ليقرأ» وهم يريدونت أدباً دكتب ليكتب» كما 
يقول بارت» لأنهم يريدون أن يكون إنتاج المعنى من عمل القارىء نفسه. وطبيعي إذن ألا 
تعني «الأنواع الأدبية) شيئاً بالنسبة لهم» وأن تكون «الكتابة» هي كل شيء؛ و(النص) هو 
كل شيم 

ليس همنا الآن أن نناقش هذا المذهب في النقدء ولكننا نلاحظ فقط أن فوضى 
الأشكال الأدبية» لدى المبدعين لذي النقاد» قد بلغت حداً لم يكن يخطر ببال ولك 


ونحن نقول والنقاد البنيويوث. ٠‏ وكأنهم فريق واحدء أو نسخ متشابهة. لذلك يلزمنا 
أن ؛ نصحح هذا الوهم, فنقول إن الذي يجمع «النقاد البنيويين) شيء واحد - أو هذه على 
الأقل هي النقطة التي بدأوا منها: أن الأدب «مؤسسة: لها تكاملها الداخلي» تستمد من 
الحياة ا (على عكس الفكرة الرومانسية عن كون الأدب «مرآة) 
للحياة أ و المجتمع)» بل تُخضع العناصر المستمدة من خارجها لمنطقها هي» ولذلك 

أن جرى عليه قوانين شبيهة بقوانين اللغة. رولان بارث وجيرار جينيت ناقدان 
ان فرنسيان؛ ولكن لكل منهما اتجاهه الخاص وطابعه المميز في الكتابة: أما بارث 
فيتشرب النص كالإسفنجة:؛ وربما عريد فيه» وأما جينيت فباحث تستئص في أعمال غيره 
من النقاد السابقين والمعاصرين» قادر على كشف ما فيها 00 نقص أو ضلال» وكأنه, يريد 
أولةٌ أن يبني لغة متماسكة متكاملة للنقد. وقد انتفعنا كثيراً بمقالته: والأجناس والأأماط 
والكيفيات) عند إعداد هذا المقال. 


والنتائج التي انتهى إليها جينيت في هذا المقال أن ما سمي خطأ ‏ أجناساً طبيعية 
أو كبرى إنما هي في في الحقيقة «كيفيات)» وهي عند التصحيح» وباستبعاد ما يسمى الجنتس 
الغنائي» ثلاثة: القص الخالص والقص المختلط والمحاكاة. ويلاحظ أن ما ترجمناه بكلمة 
دكيفيات) هو في الفرنسية ١10085‏ وأغلب الظن أنها تسمية مستعارة من النحو الفرنسي» 
حيث نجد الفعل له كيفيات ‏ وإن شئت فقل أحوال ‏ أربعة: التقرير والتمني والظن 
والطلب. أما الأجناس الأدبية فعنده أنها ترد من ناحية: إلى «شعور) تراجيدي أو ملحمي 
أو خخيالي إلخ. ومن ناحية أخرى إلى مو مؤثرات من واقع التاريخ وواقع الثقافة. وبجانب ذلك 
هناك الكيفيات التي ذكرها: «فالأجناس يمكن أن تعبر حدود الكيفيات (إذا رويت تراجيدية 


"مي 


110111011011010 ١ 4 0 
9 


0 


5 | لأ 7 11 
!!!1م / !|11 |١٠11‏ ||| ألا 
ما فإنها ستظل تراجيديّة) كما أن الأعمال الأدبية تعبر حدود الأجناس. .. ولكتنا نعلم جيداً 
أن الرواية ليست قصصاً فقطء ومن ثم فهي ليست قصصاً ماء ولا حتى نوعاً من 


القصص»”” ©. 


والتمثيل بالرواية كجنس أدبي تمثيل بشيء معروف وشائع؛ ولكن الإشارة إلى أنها 
لبسيثك مجرد قصص إشارة مبهمة. لم يضع جينيت إذن أية معايير للجنس الأدبي؛ ولكنه 
خلط أنواعا من الشعور - يمكن تعداد أمثلتها بلا نهاية ‏ بكيفيات للتعبير» بعوامل تاريخية 
وثقافية» وترك الخلطة بدون أن ينضجهاء وبذلك لم يكن موقفه من الأجناس الأدبية عن 
موقف التفكيكيين . ورثة البنيويين . الذين أنكروا الحدود بين الأجئاسء وظل في النهاية؛ 
وبعد ببحث طويل فم في تاريخ | المصطلحات الثلالة: الغتاني والملحمي والدرامي» وما 
أصابها من تتحريف بتأثير الواقع الأدبي» وما حشر فيها من أنواع أدبية التقطت اعتباطاً ‏ 
ظل مثل سابقيه يقيم تصنيف الأدب إما على افتراضات ذهنية وإما على تسميات شائعة 
غير محددة» فلم يعتمد أساساً للتصنيف شكلياء كما فعل ولك ووارث» أو غير شكلي؛ 
معققواً - في ختام مقالته بأ «علم الشعر؛ لم يصل بعد إلى درجة من النضج تكفي 
لتوضيح هذا الموضوع» وأن الأقوال السابقة فيه شخليقة بأن تنسى » أي أن هذا العلم» القديم 
والحديث في الوقت نفسه» في سجلاته القديمة ما يمكن الاعتماد عليه. 


« «* «*« 


نورثروب فراي ناقد أمريكي كبيرء قد يختلف مع جينيت - أو يختلف معه جينيت 
في أشياء كثيرة» ولكنهما متفقان على الأقل في هذه النقطة: يقول فراي في مقدمة كتابه 
«تشريح النقد): 

«إذا كان علينا أن نعصور النقد على أنه دراسة متماسكة ومنظمة؛ يمكن أن تشر 
مبادئها الأولى لأي شاب ذكي في التاسعة عشرة» لاو فل ل ل ل ا 
يوجد ناقد في الوقت الحاضر يعرف أي شيء عن النقد. فالذي يملكه النقاد الآن هو دين 
قائم على الأسرار» بلا كتاب مقدس» وهم سدنة هذا الدين الذين لا يمكنهم التفاهم» أو 
التشاجر, إلا مع بعضهم البعض)” "©. 


ولكن فراي يكن احتراماً كبيراً لأرسطوء وإذ يترك في ذهن قارئه انطباعاً بأن النقد 
لم يكتب فيه شيء له قيمة على مدى أكثر من ألفي سنة منذ وفاة المعلم الأول» يشعره 
أيضاً بأنه هو - فراى - قد انتقد في كتابه ذاك لينقل النقد من حال إلى حال. وهو ييرز في 
تلك المقدمة فكرتين: الأولى أنه سيعنى: بمسألة الأجئاس والأنواع في الشعرء والثانية أنه 
سيعتمد على منهج الاستقراء» إذ إن هذا المنهج هو الأنسب لعلم في دور النشأة. وهو يعد 
الاستقراء والتصنيف داحلين في دائر' ة «النقدي ولذلك يرى أن «النقدمء في حاجة ماسة 
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أجل ألسة لايم أأنسلية 


أيضاً إلى فكرة و ا إلى نظرية محورية كنظرية التطور في عدم الأحياء حتى 
يرى الظواهر الكثيرة التي يتعامل معها كأجزاء في كل واحد. 


والحق أنه يبذلٍ جهداً هائلاً في هذا السبيل» حتى أنه لا يقدمٍ نظرية واحدة بل 
ثلاث نظريات: محاولا بكثير من الخطوط المستعرضة أن يحقق شيئاً من الارتباط بين 
هذه النظريات. ونحن نرى بوضوح أن المقالات الأربع التي يتألف منها كتابه تنقسم إلى 
قسمين: فالمقالتان الأولى والرابعة محاولتان للتصنيف على أساسين مختلفين. والمقالتان 
المتوسطتان تعالجان تفسير العمل الأدبي. ومهما حاول فراي أن يخفي المنحى التقييمي 
في هاتين المقالتين فإنه لا ينجح في ذلك. إذ يبقى «الرمز) أو «الأسطورة» قيمة عليا لا 
تتحقق إلا للأُعمال الأدبية الشامخة. لذا نرى أن هذا القسم الأوسط يشكل حا نظرية في 
النقد بمعناه الصحيح» ويمكن أن يناقش على هذا الأساس: ولكننا ونحن بصدد علم 0 
هذا العلم الوصفي المحضء لا نتوقف إلا عند المقالتين الأولى والرابعة. 


والعيب الأظهر في المقالتين أن فراي نسي كلامه عن «الاستقراء» (أو لعل الاستقراء 
له عنده معنى آخر غير ما نفهمه من هذا اللفظ) فبني التصنيفين كليهما على مقدمات 
نظرية. ثم إنه حاول أن يحتفظ في مقدماته بأكثر ما يمكن استخدامه من المفاهيم 
الأرسطية قاهراً الوقائع على الانضواء تحت هذه المفاهيم؛ ومكرها المفاهيم الأرسطية - 
وفقاً لتقليد عريق في النقد الأوروبي على قبول هذه الوقائع. وقد يكون من المستغرب 
ا ا م إلى أواخر العصر الكلاسيء بل يمكن أن توجد لها 
أصول في أوائل عصر النهضة؛ وهي اعتبار الشعر الغنائي نوعاً من المحاكاة. على أن هذا 
الشطط في التفسير لا يفسد تصنيفاته كما يفسدها تعدد هذه التصنيفات وتضاربها. ومن 
الطريف أن يعتمد تصنيفاً للأدب يقسمه إلى قصص وفكرء مستنداً إلى عناصر التراجيديا 
الثلاثة عند أرسطو بعد استبعاد العناصر الخارجية أو الأدوات: وهي الغناء والمنظر والعبارة) 
أعني: (القصة) ‏ ويظهر أن فراي وجدها من الممكن أن تندمج في «الأخلاق» - والفكر. 
غير أن فراي لا يسمي أيأ من هذين القسمين جنساً أو نوعأء بل هما عنده «كيفيتان» أو ٠‏ 
وحالتان) كما هما عند جينيت لأو بالأحرى أن جينيت أخذ عنه هذه التسمية؛ فكتاب 
فراي ظهر سنة لامو ل وكانت المقالة الأولى منه سبق نشرها سئة !ه98 ل ومقال جينيت 
نشر سنئة 1971) وجينيت ‏ كما رأينا - قد تخلى عن أي محاولة نظرية لتصنيف 
«الأنواع الأدبية)» تاركاً مصير هذه الأنواع للمشاعر الإنسانية في ارتباطها بالثقافة والتاريخ» 
أما فراي فقد اكتفى بما يوحيه عنوان هذه المقالة الأولى: «النقد التاريشي: نظرية الكيفيات») 
ولكن صنيعه في هذه المقالة يدل بذاته على استحالة أي تأريخ للأأدب بدون اعتماد 
تصنيف ما. والتصديف -حسب «الحالات» لا يخرج عن كونه تصنيفا وإن كان تصنيفاً 
شديد العموم» بحيث لا يمكن أن تعد «الحالات» مساوية «للأنواع) أو حتى «للأُجناس)». 
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على أن هذا التصنيف الذي يقدمه فراي «من تحت المائدة) ‏ كما يقال في لغة 

رجال الأعمال - أي بدون إيضاح لمشروعيته + يقر بتصنيف أخرء لا يعتمد على (كيفية 

القول» بل على موضوعه. وموضوع القول 00 أيضاً من أرسطو: فأرسطو يقول في 

تقسيم المحاكاة حسب موضوعها (ما يحاكي): إنه «إذا كان اللفون يمحدلون المحاكاة إنما 

يحاكون أناساً يعملون؛ وكان هؤلاء المحاكؤن د #الضنرورة - إنا أعيارا وزما أشراراً (فإن 

الأخلاق تخضع غالباً لهذين القسمينء لأن ال ذيلة والفضيلة هما اللتان تميزان الأخلاق 

كايا فينتج من ذلك أن المحاكين إما أن يكونوا خيراً من الناس الذين نعهدهم أو شراً 
1 منهم أو مثلهه "© 


وعلى هذا الأساس ميز أرسطو بين نوعي التراجيديا والكوميدياء فالأولى تمئل أناساً 

أفضل ممن نعهدهم» والثانية تمثل أناساً أدنى ممن نعهدهم. . ولا نجد في نص «الشعر) 

الذي وصل إلينا إشارة إلى القسم الغالث (محاكاة البشر العاديين) ولا إلى السبب في 

إغفاله. أما فراي فيتمم التصنيف ويفصّله: 
فالذين هم أفضل منا ثلاثة أقسام: 

١‏ - أشخاص يفوقون البشر لأنهم من جنس فوق جنس البشرء وهؤلاء هم الآلهة» وهم 
عوضرة الأساطير الدينية. 

2 أشخاص يفوقون غيرهم من البشر من حيث الدرجة» ويفوقون البيئة التي يوجد فيها 
سائر البشر (أي لا تعوقهم معوقات البيئة التي تعجر البشر الآخرين) فهم يأتون من أفعال 
القوة والشجاعة ما هو فوق طاقة البشر. هؤلاء هم أبطال السير والحكايات الشعبية. 

٠‏ - أشخاص يفوقون غيرهم من البشر من حيث الدرجة: ولكنهم لا يفوقون البيئة التي 
يوجدون فيها. ومن ثم هم ينتهون نهاية مأساوية نتيجة لخطأ يقعون فيه. وهؤلاء هم 
أبطال التراجيديا كما تصورهم أرسطو. 

؛ - أشخاص لا يمتازون على غيرهم من البشر ولا على البيئة التي يوجدون فيها. ويعطي 
فراي هذا القسم اسماً جديدأء وهو «الكيفية المحاكية الدنياة عنا ملم «هاء مقار نا 
بالقسم السابق الذي يسميه «الكيفية المحاكية العليان منتومام طونط منبهاً ني 
الوقت نفسه إلى أن الوصف بالعليا والدنيا هنا لا يتضمن حكماً قيميأء وإما أريد به 
تحديد الأقسام لا غير. وتنطبق «المحاكاة الدنيا» على القصص الواقعي» الذي لم 
يعد فيه مكان لأبطال» بالمعنى المفهوم من القسم السابق. 

هو أشخاص دوننا قدرة أو ذكاء. وينطيق هذا القسم على القصص التي يمكن أن نجد فيها 
تصويراً لموقفنا في الحياة» لكن في ضوء حرية أعظم؛ مثل قصص كافكا. ويسمي 
فراي هذا القسم «الكيفية الجهكمية». 
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أجل أرية أطوم أأنساية 


فإن فراي يسمي كل نوع من هذه الأنواع وكيفية) ه ق08ن2. ولها خمس 
كيفيات .تناظرها في القسم الكبير الثاني» وهو والأدب الفكري). وإذا فلم تعد «الكيفية) 
اصطلاحاً خاصاً بطريقة يقة القول (قصص أو فكر) بل غلب عليه هذا التسلسل في شخصية 
البطل (أو اللا بطل). وهو تسلسل يراه فراي تاريخيا فنحن نعيش اليوم في العصر 
التهكمي. 


ويزيد الأمر تعقيداً وتشويشاً أن فراي لم ير «التراجيديا؛ خاصة بمحاكاة الأفاضل 
(المحاكاة العليا في اصطلاحه) و«الكوميديا» خاصة بمحاكاة الأرا إذل (المحاكاة الدنيا) بل 
إن كل حالة من هذه الحالات الخمس توجد في التراجيديا والكوميديا معاً. ومعيار التفرقة 
بين الاثنين هو أيضاً من تلك الأفكار التي يُسِرٌ بها فراي من تحت المائدة» وهو يستمدها 
من الدراسات التي ربطت بين الطقوس الاجتماعية والأشكال الأدبية (وهذا واضح على 
الخصو ص في الكوميديا). فمدار التراجيديا على انفراد البطل (أو اللابطل) عن المجتمع 
الذي يحاول أن ينتمى إليه. ومدار الكوميديا على طرد الإنسان الشرير من الهيئة 
الاجسماعية: وقبول الإنسان الخير (النهاية السعيدة6. ولو أن فراي يشير أيضاً إلى أن 
المطرود يمكن أن يكون هو الإنسان الساذج» الذي يقوم ياضحاك الناس» وفي هذه الحالة 
يكون طرده منظراً أقرب إلى الإيلام» كما في شخصية «فولستاف» في مسرحية شكسبير 
التاريخية «هنري الرابع) (من الكيفية المحاكية العلي) وشخصية المهرج في آخر أفلام 
شارلي شابلن «أضواء المسرح» (من الكيفية التهكمية). 


قد تكون حجة فراي في حجب اسم «الجنس الأدبي» عن القصص وعن الفكر 
أنهما يوجدان مجتمعين في العمل الواحد» فنحن قد نسأل عن عقدة المسرحية أو الرواية 
وقد نسأل أيضاً عن مغزاها. ولكننا نعرف كذلك أن الفكر يمكن ألا يدل في شيء من 
القص؛ بل كثيراً ما يحدث ذلك مالم نعدّ كل جملة خبرية قصصاً. (ولا بد من أن نسلم 
بأن «الفكر؛ هنا يتسع لكي يشمل الانفعال أيضأء ما دام الشعراء الرومانسيون داخلين في 
هذا القسم» وما داموا «ثوريين») واذاتيين) كما يصفهم فراي متجبباً كلمة «الغنا ثية)). ثم إن 
الصفة المطردة في جميع هذه الأقسام الكبرى أنها قلما توجد خالصة أو نقية (ولعل هذا 
ما يستفاد من دائرة ييترسن). 


وإذا كان فراي قد اخمتار أن يسمي الأقسام التي تحدث عنها في مقالته الأولى 
«كيفيات» لا أجناساً أو أنواعء وأن يربطها بالعاريخ لا بالتصنيف» مهملا التفرقة الأساسية 
بين «القص») ودالفكر) على اعتبار أنهما «وجهان» للعمل الأديئ الواحد فإننا نجده في 
المقالة الرابعة والأخيرة - وقد جعل عنوانها: «النقد البياني: نظرية الأجناس» - يقر بأن 
إدخال عمل أدبي معين تحت جنس واحد من هذه الأجناس يمكن أن يكون متعذراً. أما 


الا 
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ولفت 


سمس سريب اولسرا 


«الأجناس) نفسها فقد قسمها باعتبار الشكل (وهو الانجاه السائد عند المعاصرين كما 

سبق أن لاحظنا)» ولكنه حرص على أن يستظل دائماً بمظلة أرسطو. فهو ما زال يذكر 
ا التراجيديا عنده: القصة والأخلاق والفكر والعبارة والمنظر والغناء. وإذا كان أرسطو 
قد استبعد المنظر لأنه عنصر ضعيف الصلة بالشعر وجعل الغناء محسّنا ممتعاً فحسب» 
ولم يزد في تعريفه على ذلك» فلا بأس إذا أسقط فراي هذين العنصرين» ورأى أنه إذا 
استوفى الكلام على العناصر الأربعة الأخرى فقد استطاع أن ب يبني على مبادىء أرسطو نقداً 
علمياً يناسب هذا العصر. وقد استوفى الكلام على القصة ا والفكر في المقالات 
الثللاث الأولى» فبقى ي العنصر الأخير وهو العبارة. 


وأساس التصنيف عنده هو طريقة العرض (كما يتضح من عنوان المقالة)» أي أن 
الأجناس عنده راجعة إلى أشكال العبارة» تلك التي نظر إليها جينيت؛ فيما بعدء على أنها 
كيفيات»؛ ورأى أن مفهوم «الجنس الأدبي» أوسع من ذلك وأشد تعقيداً بكثير. وطرق 
العرض - أساس التصنيف عند فراي - تمحصر في أربع: فإما أن تل الكلمات, أمام 
مشاهدء وإما أن تقال أمام مستمعء وإما أن تغنى أو تنشدء وإما أن تكتب لقارىء. والأنواع 
الثلاثة الأولى سماها لنا اليونان» فهي على الترتيب: التمثيلي والملحمي والغنائي. أما النوع 
الرابع فلم يسموه لالع لم يعرفوه» وعلينا نحن أن نسميو40), 
وبصرف النظر عن مدى الدقة في نسبة هذا التصئيف الثلاثي إلى اليونان» فإننا 
نلاحظ كيف احتال عليه فراي حتى جعله خاصاً بالعبارة وحدها. فلا ذكر هنا 
للمحاكاة وهي أساس التصنيف اليوناني» ولا ذكر للقصة وهي روح العمل الملحمي 
0 الدرامي عند أرسطو. نلاحظ أيضاً انفراد النوع الغنائي عن الأنواع الثلاثة الأخرى 
بأنه لم يذكر فيه متلق. فأساس القسمة إذاً ليس واحداً: فهناك التمثيل والقول (أو 
الإلقاعم والإنشاد والكتابة من ناحية» وهناك مشاهد ومستمع و(لا شيء) وقارىء من 
ناحية أخرى. وهذا الفرق جدير بأن يفرد الغنائي عن الأقسام الغلائة |الأرى» فتكون 
كلها تتيما ويكون الغنائئي قسماً قائماً برأسه. كذلك ينبغي أن يفرد الأدب المكتوب 5 
في اعتبار آخر - عن الأقسام الغلاثة الأخرى مجتمعة؛ وهذا الاعتبار هو أنها حميفاً 
شفاهية ف «تمثل) و«تقال» و«تنشد) كلها أنواع من الأداء الشفهي. . ومع أن فراي يحصر 
بحث العبارة ني مسألة الإيقاع» فإن التقسيم ‏ الرباعي يعود فيختلط عندهء لاختلاط 
الأساس الذي قام عليه فيتكلم في العم الأول عن إيقاع الشعر (الإيقاع الترددي) 
باعتباره مساوياً لإيقاع الكلام المنطوق» ثم يتكلم في القسم الثاني عن إيقاع النشر 
«الإيقاع المتصل)؛ ولكنه يخرج منه النثر الخطابي ملحقاً إياه بالقسم الأول. ويتكلم في 
القسم القالث عن إيقاع التمثيل (إيقاع المناسبة: أي مناسبة الكلام لمن يقال على 
لسانه). وفي القسم الرابع عن إيقاع الشعر الغنائي (إيقاع الترابط: ويعني به - على 
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أجل ألرية لوم أأنسلية 


١ ا‎ 


عكس ما تدل الكلمة حرفياً - الإيقاع المتقطع: الذي يشبه سجع الكهان). ومع ذلك 
فإنه يستشهد على هذا الإيقاع الغنائي يبيت في مسرحية لشكسبير. 


'وهكذا يبدو أن هناك نوعين من الإيقاع فقط: الإيقاع الترددي والإيقاع المتصل» 
وأن الأول خخاص بالأشكال المنطوقة من الأدبء والثاني خاص بالأشكال المكتوبة. وأما 
إيقاع المناسبة والإيقاع المتقطع فليسا إلا نوعين من الإيقاع الترددي. فهل تكفي هذه 
الفروق للكلام على «أجناس») أدبية؟ 


لقد اكتفينا بعرض الخطوط العامة لجعاادي فراي» وت ركنا التفريعات والاستطرادات 
وهي كثيرة جداً (كما أنها غنية جداً وموحية جدا). وفراي يقرر في صدر مقدمته أنه اتبع 
في هذا الكتاب وصية ماتيو أرنولد: أن يطلق الكاتب العنان لخواطره حول الموضوع.؛ إذا 
كان هذا الموضوع قد كتب فيه الكثير: دون أن يكون فيما كتب وجهة نظر تحيط 
بأطرافه. وهذه طريقة في الكتابة يمكن أن تكون ممتعة ومثيرة للفكر وياعثه على التأمل 
(وهذه هي الفضائل التي جعلت كتاب فراي يحسب في العالم الغربي من أهم كتب النقد 
التي صدرت بعد الحرب العالمية الثانية). ولكنها - بكل تأكيد . - لا تقرب دراسة الأدب 
قيد شعرة من «العلمية) التي أرادها فراي» بل تزيد ضجة النقد علواً واختلاطاً. 


إن أول مايجب 0 هذا الاحتلاط هو فصل النقد الأدبي عن تاريخ الأدب. 
فالنقد علم تقي تقييمي؛ وتاريخ الأدب علم وصفي. 

وقد -حاولنا في كتابنا «دائرة الإبداع» أن ترسم الخطوط الرئيسية للنقد الأدبي» وأن 
نبين كيف يمكن أن يكون علمياً وتقييمياً في الوقت نفسه. أما تاريخ الأدب فلا يمكن أن 
يصبح علماً وصفياً إلا إذا استطاع أن يحل مشكلة التصديف. وقد أوضحنا في مقدمة 
البحث أسباب اعتقادنا هذاء وبينا في تلك المقدمة أن التصنيف لا يمكن أن يقوم بدون 
قاعدة للتصئيف» وألمحنا إلى أن هذه القاعدة يمكن أن تكون أكثر تجانساً من قواعد 
التصنيف في علم الأحياء. 


ولم يكون استعراضنا لآراء من تقدمونا في هذا السبيل رغبة في الإزراء بجهودهم 
أو الإدلال يما عندنا» فالاقتراح الذي سنقدمه في الفقرة التالية مبني على جهود أولكك 
السابقين: إلا أننا تجنبنا أخطاءهم كما أفدنا من أنظار هم. 


أساس التصنيف كما نقترحه 


في علم الأمب. ا 5 ء الل نود يد أذ نقسن اعناسه ‏ دقان شديد التركيب 


ال 
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والتعقيد» أو هكذا يبدو لنا حتى الآن. وقد حاولنا في «دائرة الإبداع» أن نصور هذا النشاط 
من المنظور الفردي: أي باعثباره تجربة إبداعية تتم بين كاتب وقارىء» أو مصدر 
ومستقبل» ؛» أما حين ننظر إلى هذا النشاط بوصفه ظاهرة اجتماعية فيجب أن نراعي في 
تصورنا له جميع احتمالات اوس وأن نبرز هذه الاحتمالات ل حساب عصوفية 
التجربة» كما يجب أن نقدم نتائج الإبداع على معاناة الإبداع» وصورتّه الكلية على أمثلته 
الكثيرة. فهذا المموذج | يجب أن ييجمع شتات الأمئلة المتفرقة, دوت أن يطغى على 
خصوصية كل منهاء أي أن يكون واسطة بين الفردي والكلي» وبذلك يمكن اعتماده أساساً 
ويجب أن نلاحظ في هذا النموذج: اختلاف الموضوعات» واختلاف كيفيات النظر 
إلى هذه الموضوعات» واختلاف المبدعين» واختلاف المتلقين» واحتلاف الطرق التي 
يصل بها أولئك إلى هؤلاء. ومن خلال ذلك تتكون أنماط من التعبيرء ويتألف من مجموعها 
أسلوب: أسلوب عصرء أو أسلوب ثقافة» ويكون هذا الأسلوب معبراً عن رؤية» سميناها في 
سياق آخر: أسطورة جماعية. 


ولعل هذه العلاقات المتشابكة تتضح من الرسم التخطيطي التالي: 


يو*اتمى 
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ا ا 0 
و لكر الوه جار بويج ال 
-١‏ سو وي هناك تدرجاً. أي أن الرأسين مثلان حالتين متطرفتين بينهما 
أحوال كثيرة تميل إلى هذا الطرف أو ذاك. وإذا وجدت بينهما حالة وسطى فالمراد أنها 
مركبة منهما. 
؟ - المراد بالذات المؤنسنة تصوير الجماد أو الحيوان في صورة إنسان. كقول امرىء القيس: 
كأن ثبيرا في عرانين وبله كبير أناس في بجاد مزمّلٍ 
أو قول الفرزدق: 
فقلت إذا عاهدتني لا تخونني نكن مثل من يا ذئب يصطحبانٍ 
المراد بالحكاية؛ المتوسطة بين الأسطورة والفكرء أن المبدع لا يخلع على الموضوع 
صفات خارقة) أو بعيدة عن مجال العادة وكذلك لا يخضعه لتفكيره» بل يقف وسطا: 
يحكيه (أو يحاكيه؛» كأنه يمثئله انفسه عل ماهو عليه» حتى ينظر في أمره). 
- المراد بالواسطة بين الكتابة والمشافهة أن النص المكتوب لا ينتقل إلى المتلقي مباشرة 
بل من خلال وسطاء كما في التمثيل بمختلف أنواعه (تمثيل حيّء إذاعي» تلفزيوني). 
ه80 المراد بالنمط تقليد أدبي ما. فالقصيدة مطغ والمقامة مط وبين الدمط والأسلوب 
عموم وخصوص: : فأسلوب عصر ماء أو ثقافة ماء يشمل أغاطاً متعددة» إلا أن النمط قد 
يتجاوز أسلوب العصرء فتوجد القصيدة ة في القرن الأول وفي القرن الرابع» والأسلوبان 
مختلفان. ويمكن أن يُرتقى بالأسلوب للدلالة على ثقافة أمة بأكملهاء والرؤية تتبع 
الأسلوب» ولا ا 
١‏ - تتغير نقطة الارتكاز بين رؤوس المثلث: فتكون مرة عند الموضوع؛ ومرة عند 
المشيف ومرة عند المتلقي. 
أما عن وظيفة هذا النموذجء فإنه مرجع يمكن باستفتاء عناصره تحديد خصائص 
النوع الأدبي. فهو لا يصنف ولكنه يمكن أن يتخذ معياراً أو بوصلة للتصنيف. أما القول بأن 
نوعا أدبي ما قد وجد في عصر ماء واستمر أو تطور, فهذا لا بد أن يستقرأ من النماذج 
الأدبية نفسهاء فإذا تميزت مجموعة من القصائد عن غيرها في عنصر أو أكثر من هذا 
النموذج» ووصلت إلى درجة من الشيوع عند عدد من الشعراء (ويصدق القول نفسه على 
الفصول المنثورة) صح اعتبارها نوعا ادبيا. 
. على أن هذا الدموذج لا يحل جميع المشكلات للباحث» بل سيبقي آخرها وأهمها 
00 على بلاخطيه ودقة 0 وسعة الدع 4 وعمق ثقافته, 0 ما صوّرته في ا 
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وستد مل في مسألة النمط اعتبارات مهمة: كتعدد الموضوعات في العمل الأدبي الواحد» 
23 يدل عليه ذلك (القصيدة التقليدية)» وطول العمل أو قصره: وطرق الصياغة اللغوية 
(مما يدخل تحت علم الأسلوب العام). 

وقد يرى الباحث أن «القصيدة) كانت نوعاً أدبياً متميزا وكانت في الوقت نفسه 
المنبع الذي صدرت عنه أنواعٍ شعرية تميزتء فيما تميزت به» بوحدة الموضوع» بينما 
تطورت القصيدة نفسها تطوراً غير هين. ومن هذه الأنواع الشعرية التي تفرعت عن 
«القصيدة»: الغزلية القصصية؛ كما مارسها عمر بن أبي ربيعة وبشار بن بردء والخمرية كما 
مارسها أبو نواس ثم ابن المعتز ثم الشريف العقيلي وكثيرون منهم أو بعدهم. والأرجوزة 
جنس شعري ثان تطور تطوراً مضاداً لتطور القصيدة: إذ بدأت أبياتاً قليلة في غرض واحد 
يتعلق بأمور الحياة اليومية» ولم تكن فيها صنعة إذ كانت الأبيات من الرجز تصدر عن 
أناس لا يعتمدون هذا الفن ولا ينقطعون لى م وجدت طبقة الرجاز المحترفين ونافسوا 
الشعراء أصحاب القصيدة» وظل للرجز مع ذلك أسلوبه المتميز بتدفقه 0 أبياته (على 
عكس أبيات القصيد) فناسب موضوعاً يتطلب الإيقاع السريع وهو الصيدء كما نرى في 
الطرديات التي أكثر منها أبو نواس» وكان موضوع الصيد قبل ذلك واحداً من الموضوعات 
التي يمكن أن تلم بها القصيدة. 

والمقطوعة جنس أدبي كذلك» وجد من أقدم عصور الشعر العربي كما وجدت 
القصيدة الطويلة» وتميرت الستارة دائماً بواحدة الموضوع» وناسبت غرض الوصف» 
ومواقف الارتتجال. وقد يرى الباحث أيضاً أن المقطوعة العاطفية الذاتية كانت نوعاً متميزا» 
وقد يرى أن أكثر شعر المجنون» والعباس بن الأحنف» والبهاء زهيرء وكل شعر إسماعيل 
صبري بعد استبعاد قصائد المناسبات» كان من هذا التوع: 

وسيكون المثلث الأساسي الذي اقترحناه مُعيئاً للباحث على تعيين الجنس الأدبي؛ 
فإن السمات الخارجية للجنس الأدبي تتضح بقدر ما يمكن تحديد موقعه بين الأطراف 
التي احتوى عليها هذا المثلث. علي أن السمات الداخحلية لا تتضح إلا بالدراسة الأسلوبية 
للنصوص. وهنا يجب أن نؤكد أموراً ثلاثة: 

الأول: أن ما سميناه «السمات الخارجية) يرجع في القسم الأكبر منه إلى المحيط 
الاجتما عي. ويمكن أ ن يتبين الباحث ذلك بمراجعة النموذج. ونحن نفترض أن المحيط 
الام يؤثر تأثيراً عميقاً في شكل العمل الأدبي ودلالته. وإذن فسيكون الحديث عن 
السمات الخارجية والسمات الداخلية حديثاً واحداً متصلاً. 


والأمر الثاني: أن ما قدرناه من ضرورة التمييز بين منهج النقد لاحي ومنهج تاريخ 
الأدب لا يعني الفصل التام بينهما. فذلك ‏ بداهة - غير ممكن وغير مطلوب. والمخبرة 
بالمنهج النقدي العلمي (التفسيري التقييمي) تعين مؤرخ الأدب على التقاط السمات 
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أجلة أأمرية لاوم أأنساية ظ 
ااالآلالللً لل اللا الال ملماللاللللنماللململنمململاممممامممم م ممما تاللا 
الفنية التي هي المحك النهائي لتمييز النوع الأدبي. 

والأمر الغالث والأخير: أن ما لاحظناه من سيطرة الشعر على النثر لا يعني إمكان 
الجمع بينهما في التصنيف. إن ذلك قد يمكن في الأدب الحديث؛ كما يمكن في الآداب 
الغربية الحديثة إذ يصح أن تعالج الدراما كجنس أدبي واحدء سواء أكتبت شعراً أم نثراً. 
قاد تفرد مسرحيات شوقيء أو الشرقاوي» أو صلاح عبدالصبور بالدراسة تحت عنوان 
«المسرح الشعري): ولكن ذلك لا يخرجها من جنس المسرح أو الدراما. إن الفرق بين 
المسرح الشعري والمسرح النثري فرق في الأداة لا غير» وهذا قد يجعل الأول أقدر على 
أشياء لا يحسنها الثاني (هذه دعوى إليوت؛ في مقال له مشهورء لكن مسرح إبسن؛ 
ومترلنك؛ وسنجء ينقض هذه الدعوى)» ولكن على كل حال لا يكفي للتمييز بينهما 
كجنسين أدبيين» أو حتى كنوعين متمايزين من جنس واحد. 

هذا عن الأدب الحديث. أما عن أدبنا القديم فقد سيطرت لغة الشعر على لغة النشر 
ولكن النثر بقي مستقلاً عن الشعر في كل شيء تقريباً عدا ذلك. أي أننا نرى الصورة 
نفسهاء ولكنها معكوسة هذه المرة. وكما وجدنا أن اختلاف طريقة التعبير لا يكفي وحده 
لتمييز نوع عن نوع» نجد الآن أن تشابه يقة التعبير لا يكفي وحده لؤدماج نوع في 
توع؛ فصلا عن إدماج بجنين في جنسن. ١‏ 

ومراعاة التمييز بين الشعر والنثر هي الخطوة الأولى الضرورية لإبراز أنواع نثرية كثيرة 
بقيت زماناً طويلاً فى الظل؛ ولا يكاد يلم بها دارسو الأدب في جامعاتنا ومدارسنا. ويكفي 
أن نذكر - إلى جانب الأنواع التي أشرنا إليها فيما سبق - نوعين نثريين لدينا منهما تراث 
حافل. السيرة والرحلة. وقد تميل إلى أن نعد التاريخ أيضاً من الأدب النشري» وكذلك 
وصف البلدان» ووصف عجائب المخلوقات. 
الخامة 


أحسبنى قد عرضت هذا الموضوع المهم - موضوع تصنيف الأدب - بأوضح ما 
أستطيع؛ وجمعت كل ما استطعت جمعه من أفكار السابقين حوله؛ وخلصت إلى اقتراحء 
إن كانت له قيمة فهو خطوة أولى على الطريق الصحيح لإيجاد تاريخ علمي للأدب؛ وإلا 
فإنني أدعو الله ألا يبيقي صفحات مطوية في مجلة أو كتاب» وأن يبعث في نفوس 
المهتمين بالأدب وتدريسه قلقاً وتطلعاً إلى مستقبل أفضل لهذه الدراسة. والله من وراء 
القتصد» وهو المستعان على كل حال. 


الهوامش والمراجع 
(1) لانسون (جوستاف): منهج البحث في تاريخ الآداب, ترجمة محمد مندور ملحق بكتابه (النقد 
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المنهجي عند العرب)»» القاهرة: دار نهضة مصرء 2١955‏ ص /ا١5.‏ 

() ابن وهب (أبو الحسين اسحق بن إبراهيم بن سليمان): البرهان في وجوه البيان» تحقيق أحمد مطلوب 
وخديجة الحديثي» بغداد: مطبعة العاني» /1,ء ص 154. 
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(5) نقد الشعرء ص 58 - إلاء .111-1١1‏ 

(0) البرهان في وجوه البيان ص 15٠0‏ -151. 
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(9) حازم القرطاجني (أبو الحسن): منهاج البلغاء وسراج الألباء» تحقيق محمد الحبيب بن الخوجة» 
تونس؛ دار الكتب الشرقية» 1555 ص 2.44 .118-111١ 1١8‏ 
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دراسة توليدية تحويلية 
للتركيب المصدري المضاف 
في اللفة العربية القصحى 


لبانة “ 0 


ء حصلت على الدكتوراه في اللسانيات العامة من جامعة باريس الثامنة عام 15/45م. 
تعمل مدرسة اللسانيات والنحو والترجمة في كلية الآداب والعلوم الإنسانية ‏ جامعة دمشق. 
الوا 
اا 31110111 
لمن 


سس سير 


الملخص 


تقع هذه الدراسة ضمن الإطار النظري للقواعد التوليدية وتستفيد من المبادئئ العامة لنظرية 
«الحكم والربط؛ (تشومسكي  )١948١‏ في دراسة خصائص التركيب المصدري في اللغة العربية 
الفصحى. 

عنينا بدراسة تركيب المصدر المضاف حصراً لما في علاقة الإضافة من سمات مميزة. 

افترضنا بادئ؛ ذي بدء أن المصدر المضاف إلى مفعوله فاعلاً هو ضمير ات على 
المشجر الركني ضمن الركن الاسمي المخصص للفاعل. 

ثم وبالاستناد إلى المعطيات اللغوية, افترضنا أن هذا الركن الاسمي متقدم على د في 
البنية العميقة. ثم برهنا نظرياً وتجريبياً على وجود قاعدة تقديم تنقل المصدر إلى موقع يستطيع منه 
حكم فاعله الظاهر وبالتالي منحه حالة إعراب حتى ب يصبح التركيب أصولياً وفق «مرشح حالات 
الإعراب». بينا أن هذه القاعدة لا تطبق في حال كون اي مستتراً ما يسمح بالتعاقب بين 
المصدر ومفعوله الذي يضاف إليه. 

تساءلنا في نهاية البحث إن كان من الممكن أن تعمم النتيجة التي توصلنا إليها على الجملة 
الفعلية حيث الفعل متقدم على فاعله في البنية السطحية, أي إذا كان من الممكن أن تعتبر أن للجملة 
الفعلية في العربية» على غرار التركيب المصدريء بنيةٌ عميقة الفاعل فيها متقدم على الفعل. وأن 
الفعل لا يصبح متقدماً على فاعله إلا نتيجة تطبيق قاعدة تمويلية ما. 

لقد خلصنا إلى القول إن اعتماد هذه النظرية وتعميمها قد يكون من شأنه تفسير ظواهر نحوية 
عديدة وتبسيط قواعد العربية لجعلها أكثر ملاءمة لمتطلبات العصر. 
انالك زرا الالال لتالل الل سْْسسْْْسْْسسسْسسمسسوسوق توم 


ريده 


أملة ألسية أي تربره اا |[ 


مقدمة 

تقع هذه الدراسة النحوية ضمن الإطار الدظاري العام للقواعد التوليدية والتحويلية التي 
أوجدها وطورها عالم اللسانيات الأمريكي نوام تشومسكي 06011514 0850ل في 
الخمسينيات من هذا القرن وهي تتخذ منهجاً لها ما يسمى بنظرية الحكم والربط 
801 !7 أل ماتاق امع ررمروناه6 التي ضمنها تشو 0 في كتاب يحمل العنوان نفسه 
نشره عام 2©0184.0. 


يطرح هذا النموذج النظري نفسه على حد سواء كنظرية لسانية تبحث في القواعد 
العامة التي تمخضع لها كل اللغات الطبيعية» وكنظرية في الاكتساب اللغوي» فمن خلال 
دراسة الكفاءة اللغوية ونوثاوانوماا معمعا6مجم ها للمتكلم 5 السامع» أي المعرفة 
الضمنية الئي يمتلكها عن لغته. ومن خلال تحليل السمات المميزة لكل لغةء يتم الكشف 
عن الخصائص المشتركة والقوانين اللغوية العامة. من هذا المنطلق» يجب على الباحث 
الألسني أن يقوم من جهة بوصف دقيق للخصائص المركزية للغة التي يدرسهاء ليعمد فيما 
بعد إلى تحليل المعطيات المتوافرة وتفسيرها عن طريق وضع نظريات عامة يمكن التكهن 
من خلالها بمعطيات لغوية جديدة. ومن جهة أخرى فإن عليه أن يرد التنو الظاهري 
للمظاهر اللغوية التي تناولها بالبحث إلى قوانين تدخل في النظام العام للنظرية الالسنية9©. 


ومن هنا فإن الهدف المزدوج لهذا البحث يكمن في الكشف عن القواعد 
المحدودة التي تنظم التركيب المصدري في اللغة العربية الفصحىء وذلك من خلال 
ربطها بالتفاعلات العميقة التي تدخحل فيها المكونات النظرية العامة والتي من أهمها نظرية 
حالات الإعراب 5هه 065 76006 نظرية الحكم أو العامل 76606عبده6 دك هفات 
ونظرية العناصر الفارغة 1085 084600188 085 :7060 هاء سنعمد تباعاً إلى شرح كل من 
هذه النظريات والمبادئ؛ على حدة كما وردت في 7 تشومسكي الم5ل وبالقدر الذي 
يقتضيه فهم النص. نبدأ أولا بالتمييز بين مستويين للغة ونعني بهما البئية العميقة والبنية 
السطحية. 


١‏ البئية العميقة والبنية السطحية 
تستوجب معرفة لغة من اللغات» حسب نظرية النحو التوليدي» القدرة على إعطاء 
مجموعة محلددة من الجمل (بنية عميقة 06«ه:م,ط و]دادر58 تعبر عن الوظائف القاعدية 
التي تضطلع بمهمة تحديد التأو يل الدلالي 108 2101610161800 وبنية سطحية 
8نة ع0 عالاأونءا5 تحدد كلية التأو يل 0 0 00 1م ا]|. كما 
تستوجب أن نصل بين هاتين البنيتين بطريقة ؛ وأن نعطي للبنيتين العميقة 
والسطحية معاً تأويلاً دلالياً وصوتياً. فإما أن ا البنية العميقة للجملة مطابقة لبنيتها 


الا 


لك “ا 1 ا للا 


لت 


سس ورور فاسان لسرا 


السطحية ويكون الانتقال من الأولى إلى الثانية قد تم دون الحاجة إلى تطبيق تحويل ما. 
وإما أن يعم هذا الانتقال عبر تطبيق قاعدة تحويلية يتيمة أسماها 7 تشومسكي (1941) 


قاعدة «انقل]0) هه /0- عبولا حيث0 هو أي عنصر معجمي ينبغي » أو يمكن نقله من 
مكانه في البنية العميقة إلى مكان آخر يحتله في البنية السطحية 


إن جملة مثل «من ضربٌ زيداً؟) قد نتجتء وفق هذا التحليل» عن تطبيق قاعدة 
«انقل)0) بصورة إلزامية على اسم الاستفهام في البنية العميقة الموافقة: (ضرب من زيدا). 
ينتج عن ذلك البنية السطحية المجردة #ناول5-5: (من, ضرب (أثر,) زيدا). حيث 
يحتل ركن الفاعل الاسمي (ر .0 عنصر فارغ هو أثر اسم الاستفهام 08ه)! ومرتيط به 
ارتباط الضمير بعائده. ٠‏ تخضع العلاقة القائمة بين العنتصر ا معجمي الذي وقعت عليه القاعدة 
التحويلية وأثره لضوابط تركيبية عديدة. وهي تمكن المتكلم ‏ السامع من تبيان (من بين 
أشياء أخرى) الوظيفية الموضوعاتية للعنصر المذكور (وهو في مثالنا اسم الاستفهام). 
؟" الخصائص المميزة كأمعم1)رعم عانقا دوع 1 

تصدف نظرية القواعد التوليدية العناصر المعجمية حسب صفاته المميزة إلى اسمية 
اسم)» وفعلية (+ فعل). فمثلاً إن إحدى الصفات الأساسية للاسم هو كونه معرباً. من 
هنا فإن كل عنصر معجمي معرب له خاصية (+ اسم). أما الفعل فيتميز عن الاسمء من 
بين أشياء أخرىء بلزومه أو تعديه. لذا يمكننا تصنيف كل عنصر معجمي يحمل نفس 
الخاصية في باب (+ فعل)» كما هو الحال بالنسبة للمصدر واسم الفاعل... 

تنقسم إذن العناصر حسب معيار الصفات المميزة لها إلى (+ اسم) و(+فعل). 
فالاسم هو (+ اسم) و(- فعل)» والفعل (- اسم) و(+ فعل). وعلى هذا الأساس يصئف 
المصدر والنعت على أنهما (+ اسم) و(+ فعل)؛ وأما حرف الجر فهو (- اسم) و(- 
فعل)؛ فلا هو بالمعرب ولا هو بالمتعدي بالمعنى الموضوعاتي 668196 للكلمة, 
وهكذا... 


“# نظرية الحكم 1 ذال عأءرو116 18 
تحدد هذه النظرية العلاقة التركيبية التي يجب أن تتوفر بين عنصرين حتى يمكن 
لأحدهما أن يحكم الآخر. 


يحكم العنصر 6 عنصراً آخر 8: 
أولا: إذا كان 09 يهيمن بالشكل الصحيح على 8. 


ثانياً: إن لم يكن هناك عنصر ثالث» وليكن إن يستطيع أن يحكم 8» وهو أقرب إليه 
من 0 على المشجر البنيوي ى. 


اا ااااك !!!1 ل ةل الل كلك ككل د ط لل كط كط نطلل سْسسسْسْسسْسق تا جوووة 


كك 


لجل أية أطوم أأنسنية 


0 
ففي جملة مثل (ضَريْت زيدا/» 00 الفعل (وهو 0 زيداً (وهو 8) بينما هو لا 
يحكمه في (مررت بزيد) حيث إن الباء (وهي هنا /[) أقرب على المشجر البنيوي 
لزيد من الفعل. 
للإيضاح أيضاً نقول إن في جملة (أردت ضوب زيد) لا يمكن لفعل ( «أردت) أن 
يحكم «زيد' لأن المصدر أقرب منه لزيد على المشجر البنيوي. 
أما عن البند الأول لنظرية الحكمء أي عما يسمى بعلاقة الهيمنة السليمة 
ولدووووه2©)» فإن العنصر 0 يهيمن على العنصر 8 إذا كان ين لا يحوي 8 
وكانت أول عقدة متفرعة تحوي 06 تحوي أيضاً 8. 
يوضح المشجر التالي هذه العلاقة: 


يحكم :0 العنصر (] لأنه يهيمن عليه؛ إذ إن )0 هي أول عقدة متفرعة تحوي .0 
وتحوي أيضاً (]. لا يمكن لركن :08 أن يحكم ( لأنه يحويه فهو إذن لا يهيمن عليه. ولا 
يهيمن 00 على /إ لأن أول تفرع يحوي © لا يحوي لا ؛ وبالتالي» وحسبا البئد الأول 


لنظرية الحكم؛ » فإن 9 لا يستطيع أن يحكم لا . 


أعيرأ؛ تحسن الإشارة إلى أن اللغات عر م 
ل اد و م 


يفترض هذا أنه إذا كان العامل متأخراً على معموله في البئية السطحية فإنه متقدم 
عليه حكماً في البنية العميقة» وذلك حتى يتيسر له العمل فيه فيرفعه أو ينصبه أو يجره 
مي ل د الركن 


اك 00 311601010110111 
يم )60 


ميرو 


را ! ) 111[ 71 
مممأملماام1اااا!!اكاااا!اا] !ممم م ممم ماللا 
5 نظرية . ية ب 0 اب وق دعل ؤنرم6ةط1 ها 


بالنسبة للفئة رلب تنص نظرية حالاات 0 م أن لبعض العناصر النئحوية 
القدر على منح حالة إعراب ما للركن الاسمي الواقع تحت حكمها. تختلف هذه العناصر 
0 لغة إلى 00 - يمكننا القول إنها في العربية الاسم والفعل وحرف الجر 
مرشح .حالاات 6 اب 5قن 15 "اناى 11158 8 ا 


كل ركن اسمي له تمثيل مورفولوجي وليس له حالة إعراب هو غير أصولي. (انظر 
3 عل نه مواة/ 1]-ل). 
يشكل مرشح حالات الإغراب) وفق ما أثبته البحث التجريبي» ركناً أساسياً من أركان 
القواعد الكلية. حيث إنه مشترا ك بين كل اللغات الإنسانية ويمتلكه الطفل كجزء من 
كفاءته اللغوية الذاتية. 


رُبط مرشح حالات الإعراب هذا ربطاً وفيا بالنظرية, الموضوعاتية علرههط! ها 
ا ةا التي تعنى بتوزع الوظائف الموضوعاتية على الأسماء. فقد اعتبرت حالة 
الإعراب شرطاً لازماً للاسم حتى يحصل على وظيفة موضوعاتية مناسبة. وهكذا فإن هذا 
المرشح يفسشّر مع النظرية الموضوعاتية عدم جواز تركيب مثل (نوم الطفل الرجل) إذ ليس 
للرجل عامل ينصبه أو يرفعه أو يجره. وهو يعتبر بالتالي غير مرئي بالنسبة لنظام توزيع 
الوظائف الموضوعاتية. 

كذلك الأمر بالنسبة لعدم جواز (سرّني إكراك العظيمٌ خالدأً) حيث تمنع الفصل 
بالنعت المصدّر من العمل في «خالد فيبقى هذا الأخير دون حالة إعراب؛ وبالتالي دون 
وظيفة موضوعاتية. 


نفس الشيء يمكن أن يقال بالنسبة ل «زيد» في التركيب التالي (صرِبت الزوجةٌ 
زيد)» حيث لا عامل يعمل فيه» وبالتالي فإنه لا يحمل علامة إعراب ويفتقد لأية وظيفة 
موضوعاتية. 
ب نظرية العناصر الفارغة وع0وذن 165:هو366ه دعل 0605516 ها 
تنص نظرية العناصر الفارغة على أن كل عنصر معجمي يقابله من حيث الخصائص 
التركيبية عنصر فارغ. فالعنصر العائدي وااعقامعءةاة, دمأووهماع كالرجل أو زيد يقابله 
عنصر فار غ اصطلح على تسميته «المتحول» ها(ة:ة// (كأثر اسم الاستفهام)» والضمير 


ل 


ااا ا !!!]1 !!!لل ككل ةلك كك كك كط كط كط كط طنط لط ل سظتسْسسسسيسوة مك ووس 


ات 


أدجلة أمية أعلوم نستي 


1ل 1 لان الالالال مالالا 
المتصل والمنفصل يقابله الضمير المستتر [ضم] (كفاعل المصدر المستتر). و«نفس) 
المتصلة بضمير في جملة مثل (أعطى نفسه فرصة أخيرة) يقابلها عنصر فارغ يختلف عن 
الضمير المستتر من -حيث الشروط التركيبية التي تتحكم في ارتباطه بعائده. 

أما عن المبادىئ؟ والشروط التي تتحكم بتوزع كل من هذه العناصر الفارغة فلا 
مجال لشرحها في هذه العجالة. 
التركيب المصدري 

من المعروف أن بمقدور مصدر الفعل المتعدي؛ على غرار الفعل المتصرف» 

الظهور في تركيب يحوي الفاعل والمفعول على حلد سواء. ٠‏ في هذه الحالة يعمل 
المصدر حين يكون مضافاً في فاعله ودر حسب نظريتي الحكم وحالات الإعراب» 
فيجر الأول وينصب الثاني. هذا ما نجده ذ في الجمل التالية: 


(1) أعجبني ضرب الأمير اللصّ 

ويمكن للمصدر المضاف أيضاً أن يظهر ملازماً لمفعوله ويكون فاعله ضميراً مستترا 
أي عنصراً فارغاً من أي محتوى معجمي. علامة إعراب المفعول به تكون في هذه الحالة 
الجر وليس النصبء خلافاً لما هو الحال في التركيب الفعلي المقابل©©: 


0) 1[ - اود ضوب اللص 
ءٍِ أود ضلاب اللصّ 
(5) ضرب اللص 


لنؤكد بادئ؟ ذي بدء على نقطة أساسية وهي: 


أن لضمير الفاعل المستتر في ( 9 آ) وظيفتين» إحداهما دلالية والأخرى تركيبية» 
مثئله في ذلك مثل كل العناصر الفارغة حسب مبداً العناصر الفارغة. فبالرغم من «استتاره»ء 
أي فروغه من أي محتوى معجميء إلا أن له خصائص تركيبية وهو بذلك يحتل موقعاً 
محدداً على المشجر البنيوي؛ شأنه في ذلك شأن أي عنصر معجمي آخر. تعنى هذه 
الدراسة بتحديد هذا الموقع وذلك بالاستناد إلى الظواهر النحوية المتوفرة في التركيب 
المصتري موضوع البحث, فلمثل هذا التحديد دلالات هامة ونتائج 0 فيما 
بعد©». 


النقطة الثانية التي نود أن نلفت نظر القارئة إليها هي أننا لا نعنى هنا بعمل المصدر 
المجرد عن الإضافة وأل وهو المئون . نحو (عجبت من صرب زيدا) ولا المصدر 
المحلى بالألف واللام» نحو «عجبت من الضرب زيدا). وإنما نقتصر في دراستنا على 


0 لفل ا ام ا 1 231111010110111 


ل 
يلكي 


م ! | 58 7 
مممخماااللةااائالا! لكألل ا ملئمامللملللمللمااممملممممالممممغااعامماماممم1/ اللا 
المصدر المضاف إلى فاعله (انظر ))١(‏ أو إلى مفعوله (انظر ))١(‏ ذلك أن أهمية التركيب 
الذي يدخل فيه المصدر المضاف تنبع بالنسبة لنا من طبيعة علاقة الإضافة نفسها. هذه 
العلاقة التي يعتبر فيها الاسم المجرور «داخلاً في الجار غير منفصل» فصار كأنه شيء من 
الاسم لأنه معاقب للتنوين)2؟. المصدر المضاف والاسم المضاف إليه متعاقبان إذن» سواء 
أكان هذا الاسم فاعل المصدر أم مفعوله. هذا التعاقب سيكون دليلنا لإثبات أن فاعل 
المصدر المستتر متقدم عليه» على العكس من الفاعل المستتر في جملة فعلية عادية. 

أما المصدر المنون فهو يعمل كالفعل تماماً من حيث إنه يرفع فاعله وينصب 
مفعوله. وأغلب الظن أنه يدخل في نفس تركيب الجملة الفعلية فيما يخص علاقته مع 
مفعوله» سواء أكان فاعله ظاهراً أم مستيراً. 

من المعطيات السابقة والمتمثلة في )١(‏ و(١).‏ يمكننا افتراض وجود عملية نحوية 
خاصة تفرض على المصدر الدخول في مركب إضافة مع الركن الاسمي الذي يجاوره. 
سواء احتوى هذا الركن الآسمي على عنصر معجمي أم على عنصر فارغ. وكما في كل 
تركيب إضافة» يحمل الاسم المضاف إليه علامة الجر أي كانت الوظيفة الموضوعاتية ها 
عناولةممق6م وام المنوطة به. (فالاسم المجرور في )١(‏ «فاعل) ؛مووة. بينما هو «مفعول 
بهه 7 في ( 7 آ). وبما أن (اللص) وهو المفعول له يحمل حكماً علامة الجر في 
.)1-١(‏ وبما أن هذا بمكن فقط في حال كون العلاقة القائمة بين المصدر والركن 
الاسمي الذي يليه علاقة تعاقب» فإننا نفترض أن الركن الاسمي الذي يحوي المفعول به 
يتبع المصدر مباشرة في المشجر البنيوي. أما ضمير فاعل المصدر المستتر والذي سنرمز 
له ب(ضم)» فلا يمكن أن يتوضع على المشجر البنيوي بين المصدر ومفعوله وإلا أخل بهذا 
التعاقب. فلو كان (ضزب) في تركيب متسلسل يسمح له بأن يحكم فاعله ومفعوله على 
حد سواء كما هو الحال في »)١(‏ لكان توزع علامات الإعراب مغايراً لما هو عليه في 
واقع الحال. ولكانت ( ١‏ ب) أصولية بنفس الدرجة التي هي عليها .)١(‏ 

لنسلم على ضوء كل ما سبق بأن البنية العميقة لتركيب المصدر المضاف في 
العربية تختلف عن بنيته السطحية. تمثل هذه البنية العميقة في (4)» حيث (ج) هي رمز 
جملة؛ و(ر.) هي رمز ركن اسمي وأ و ب متحولان: 
5( أ« ه06 مصدر ١‏ (8)...ب)) 


أعجبني زيد ضوب اللص 
ل عجبني [ضم] ضؤب اللص 


الى 
.8 03 
0 
|!!!]!!!!!!!!!!!!!!!! 11111 م ١11‏ لللذا 
تي 


كعمو 


أدلة ألمي لاوم أأنسنية 


وم حورفافل الارعيب التسدرى ولركن الأسبي 8 الراقع على يسار المعتان ل 
وظيفة المفعول به 06غ15. ويكون غائيا عند لزوم المصدر. 


إذا كان للعنصر ؛/0 تمثيل مورفولوجي كما هو الحال في 6ق فإنه يصبح 
بالضرورة» وككل ركن اسمي ظاهر خاضعاً 0 حالاات الإعراب. :فكت يحصل على 
علامة الإعراب وهو متقدم على المصدرء كما يبين (2)؟ 


ذكرنا أن عنصراً ما لا يمكنه أن يمد عتصراً آخر بحالة إعراب ما مالم يكن يحكمه 
(أو يعمل فيه حسب التعبير المعهود في النحت العربي). وذكرنا أيضاً أن عملية الحكم لا 
تثم في العربية (عامية كانت أم فصحى) إلا من اليمين إلى اليسار وليس بالاتجاه 
المعاكس. من المسلم به إذن أن المصدرة في التركيب (4) عاجز عن حكم 0 لأن هذا 
الأخير واقع على كينع وبالتالي فإنه يستحيل عليه مده بأية حالة إعراب. 


من جهة أخرى؛ لا يمكن للركن الاسمي :0 في (4) أن يحصل على حالة الإعراب 
الضرورية من أي مصدر آخر متوضع خارج حدود الركن المصدري. ذلك أنه يقع ضمن 
حدين أعظميين 5 لق قدمتاموزم:م ((ج) و(ر.[)). فالتركيب المصدري هو في آن 
واحد ركن اسمي (لأن لرأسه أو لمركبه الاساسي» وهو المصدر نفسه؛ ما للاسم من 
خصائص وأولها كونه معرباً متغير الآخر)» وركن جملة (لما له من خصائص الجملة الفعلية 
باستثناء عامل الزمن المجرد عنه المصدر). لذا فإنه يقع ضمن حدود لا يمكن تجاوزها من 
قبل أي عامل تحمل فعلاً كان أم ابعاء أم حرف جر أم مقيّداً هادهم ةاممهت. أما 
المصدر فهو رأس الركن الاسمي ما يجعله في متناول حكم الفعل الذي يعمل فيه فيمده 
بحالة إعراب تتناسب والوظيفة البحوية المنوطة به. 


نستنتج مما سبق أن جملة مثل () لا يمكن أن ن تكون أصولية بسبب مرشح حالات 
الإعراب الذي يمنع متكلم اللغة الا ألصا 100 أصاة سس توليدهاء ويجعل المتلقي أو السامع 
؟نا18أ0ن يرفضها دون تردد. وذلك بغض النظر عن تأديتها أم لا لوظيفتها الدلالية: 


(8) 0 » (أعجبني ( ) الأميئ ضرب اللص))) 
خّ 3 ر. 
الأمير 
الأمير 


ال 


0 لين 311611101010111 


2 
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لتفادي هذا الانحراف لا بد من تأخخير الفاعل إلى حيث يمكنه الحصول على حالة 
إعراب مناسبة. ينتج عن هذا التحويل الجملة )١(‏ التي توافق المرشح المذكور. 
ناقشنا فيما سبق ختصائص التركيب المصدري الذي يحوي فاعلاً ظاهراً واعتبرنا 
أن البنية العميقة لمركب مثل ((ضرب الأمير اللصّ)) هي («(الأمير ضوب اللص)). أما 
الانتقال الحتمي للفاعل من يمين المصدر إلى يساره فققد عزوناه إلى مرشح حالات 
الإعراب. 


ولكن ماذا لو كان فاعل المصدر ضميراً مستتراً (ضم)؟ 

لقد بات معرو قا بالاستناد إلى دراسات معمقة تناولت نفس العنصر في لغات متنوعة 
وعديدة( أن (ضم) لا يخضع لمرشح حالاات الإعراب. ونقتصر هنا على إيراد حجة 
واحدة وهي أن خحصائص توزع (ضم) 5هااوهدمنادطاتاواك 65ا6.مهم في الجملة تناقض 
تماماً تلك التي يمتاز بها الاسم الظاهر. وهكذا فإن المكان الذي يحتمل أن يتوضع فيه 
(ضم) يجب ألا يطاله حكم أي من العناصر المعجمية. هذا مرتبط بخصائص (ضم) 
العميقة والتي لا مجال هنا للخوض فيها. 


ينتج عما سبق أن التحويل الذي أدى إلى نقل الفاعل الظاهر داخل التركيب 
المصدري من على يمين المصدر إلى يساره ليس فقط غير ضروري بل هو محظور. فهو لو 
طبق على )0 حيث 0 (ضم) لوضعه في موقع يتنافى وخصائصه التركيبية» لانه سيصبح 
آتكذ محكوماً من قبل المصدر وهذا غير ممكن كما أسلفناء وبالفعل» فإن جملة مثل ( ١"ب)‏ 
غير جائزة» بمعنى آخرء فإننا نعتبر أن البنية السطحية للتركيب المصدري الوارد في ( 7 آ) 
هي ( 1 1) وليس ( 5 ب): 


(١ ( 1 )0‏ (ضمم) ضؤب اللصٍ» 
جَ ر. 

ب ( ( وشح ضوب (ضم) اللص» 
جَ ر. 


ولو كان الأمر على خلاف ما ذكرنا لمئع (ضم) المصدر من الدخول في مركب 
إضافة مع (اللص)» ولحمل (اللص) علامة التصب بدلا من الجر وهذا غير ممكن. 


يولي 


!!!!!!]!11!!!!!]!!!!!!!!!!!!1! 1 لم ال 
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أاجة أأمية لور أأنسنية 


[االلللئك1 خا اللا لاا امم للا انماما املعم مم اماما اللا 
تقديم أم تأخير 

ولكن أي شكل ستأخذه القاعدة التي تسمم بالانتقال من البنية العميقة المجردة 
(الأمير ضرب اللص) إلى البنية السطحية (ضودب لمر اللصّ)؟ وكيف لنا أن نختار بين 
نوعين من التحويل يمكن أن ينتج عن كل منهما التركيب المصدري الصحيح في البنية 
السطحية؛ وأعني بهما تحويل ينقل الفاعل إلى موقع على يسار المصدرء أو آخر ينقل 


المصدر إلى موقع متقدم على يمين الركن الاسمي الفاعل. ب بمعنى آخرء هل قاعدة التحويل 
هذه هي قاعدة تأخير أم قاعدة تقديم؟ 


إذا افترضنا أن الانتقال من البنية العميقة (4) إلى البنية السطحية )١(‏ يتم عبر 
قاعدة تأخير لفاعل المصدرء فإنه يمكن تمثيل البنية السطحية للتركيب بواسطة واحد 
من المشجرات التالية التي تحلل التركيب المصدري إلى مكوناته المباشرة والتي 
يحوي كل منها على الأثر الذي تركه (الأمير) عند انتقاله من يمين المصدر إلى 
يساره: 


0 آ 


ركن مصدري 


بالإضافة 0 عنصر آخر أو أكثر. 


ل 


اط 1 1 22110100101111 
كن 


سا ! ل 0-3 1 


ب - 


ضوب الأميرير 


# 


إن اختيار أي من هذه المشجرات يجب ألا يتم بصورة ة عشوائية لما له من نتائئج 
عميقة في الدراسة النحوية. ذلك أن القيمة النظرية لأي مشجر بشكل خاص ولنظرية النحو 
بشكل عام إنما تنبع ليس فقط من القدرة على تلخيص المعطيات اللغوية التي هي قيد 
الدرس ومن ثم إيجاد تفسير للتنظيم القائم ضمن هذه المعطيات» وإنما تكمن أيضاً في 
القدرة على التكهن الصحيح بمعطيات ح سس لان ريا 

إن المشجر البنيوي الثلاثي التفرع ( 1 ) مرفوض نظرياً وتجريبياً على حد سواء. 
نس الناحية لنظرة بعر سانا فيد برض أن عام ونخضع له عل الفات اللي ألا 
وهو قيد الطرق غير الملتبسة”'؟ ونوتطمق-ممم قمأميعطة وها بناة عامأهنادم قا ينص هذا 
القيد الذي أوجده عالم اللسانيات الأمريكي ريتشارد كين 6<«ه»ا 0:هدهنم على أن الطريق 
الواصل بين عنصر ما وعنصر آخر يحكمه يجب أن يكون خالياً من أي لبس. ويكون في 
الطريق لبس إذا واجه في مساره نحو الأسفل أكثر من تفرع واحد أو أكثر من احتمال 
واحد. بمعنى آخرء فإن المشجر يجب أن يكون ثنائي التفرع وليس ثلائياً أو أكثر(ه) كما 
هو الحال في المشجر الركني ( 17 آ). 
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معدي 
00 د 1111111 
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أما من الناحية التجريبية» فإن المشجر ( ا 0 غير ملائم لكون التفرع الثلاثني فيه 
يفترض أصلة تمائل العاية العامة ا ا ار سيت والمصدر 
0 لاتق الأول بعلاقة خاصة ومتميزة تتجلى بالإضافة. هذه العلاقة التي يذهب 
النحوي الكبير سيبويه إلى حد تشبيهها بتلك القائمة بين المصدر والتنوين» مفقودة بين 
المصدر والركن الاسمي الثاني» حيث تكتسب طبيعة أخرى مختلفة. 

المشجر ( لد ب لا يمكنه بدوره أن يقردٍ بالبنية السطحية (ضوؤب الأمير اللصّ) المتحولة 
من (الأمير ضؤب اللص)» إذا أن أحد المبادئ الأساسية لنظرية حالات الإعراب يحصر العناصر 
المعجمية القادرة على منح حالة إعراب ما بتلك التي تنتمي للفئة البسيطة (س) كالاسم والفعل 
وخر ف الجر مثلا. بيئما يمنع العناصر الأعظمية كع تناءزة//! 5و1ردو6 1و0 (أي ال كن الاسمي 
والركن الفعلي والركن الحرفي) وكذلك العناصر المركبة من فثة (سّ.) من أن تمد ركنا 
اسمياً ما بأية حالة إعراب كانت. يُفسّر هذا المبدأء إذا ما ربط بمرشح حالات الإعراب» 
وجوب توضع النعت العائد على رأس تركيب الإضافة بعد المضاف إليه؛ كما يبين المثال 
) 50 وليس مباشرة على يسار المضاف» كما في (هم ب). 
(0) ١أ-سارق‏ مجوهرات شهير. 

» ب - سارق شهير مجوهرات. 

يوضح المشجران ( 9-آ) و ( 9 ب) طبيعة العلاقات التركيبية القائمة بين عناصر 
المثالين السابقين: 
(1)9- ركن إسمي 


سارق أسم 


مجوهرات 
ال 
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ان 


5 ركن اسمي 


ركن أسمي 


كن نعتي 
| مجوهرات 


ا 


يظهر المشجر الركنى ( 3-]) العائد للتركيب ( 48 آ) كيف أن اسم الفاعل (سارق) 
يهيمن بالشكل الصحيح على (مجوهرات) فيحكمه ويمده بحالة الإعراب اللازمة. أما في 
( 9. ب) فإن (سارق) لا يدخل في نفس العلاقة التركيبية مع (مجوهرات)» فهو لا يهيمن 
عليه. إذ أن (اسم) هي أول عقدة تتفرع وتحوي (سارق)» لكنها لا تحوي (مجوهرات). 
وبهذاء لا يمكن ل (سارق) أن يحكم (مجوهرات)» وبالتالي فهو عاجز عن منحه أية علامة 
إعراب 50 


سارق 


من جهة أخرى» يقع الركن الاسمي (مجوهرات) في ( 4. ب) ضمن حدود ركن 
اسمي رأسه أو عنصره الأساسي) اسم الفاعل. فهو إذن ضمن حدود لا يمكن لعامل آخر 
من الخارج أن يعجاوزها فيرفعه أو ينصبه أو يجره. . في ( 9 ب)» يبقى إذن الركن الاسمي 
(مجوهرات) مجرداً من أية حالة إعراب» وهذا ما لا يجوز وفق مرشح الإعراب. 


نفس الشيء ينطبق على المصدر الذي يشترط في إعماله ألا ينعت قبل تمام عمله» 
فلا يقال (إكرامُك العظيمٌ خالدا) بل يجب تأخير النعثت على معمول المصدر فتقول 
(كرامّك غالدا 0 


0 لأنه يفترض أن هذا ارك راي بسبب مخالفته مرشح ع حالات 
100010111100000 ش1((2 


“عي 


سور ماما لسرا 


الإعراب» كون مصدر عاجز عن مد (اللص) بعلامة الإعراب المناسبة. 

إن المشكلة التي واجهتنا في المشجر ( / ب) يمكن تفاديها إذا اعتبرنا أن قاعدة 
تأخير الفاعل تدمجه دمجاً كلياً بالمصدر . عندها تصبح العقدة 0نا76 التي تربط العنتصرين 
مباشرة من الفئة البسيطة (س). وليس من الفعة المركبة (س). ثما يمكنها من مد الركن 


الاسمي (اللص) بعلامة الإعراب المناسبة. وأعني بها النصب. يُضعف هذا التحليل جوارٌ 
التركيب التالي حيث تم فصل المصدر عن فاعله بظرف 200 (01, 


١ 0٠١‏ ضرب اليوم المعلمةٍ زيدا يقلقني. 
هذا يدلنا على أن قاعدة تأخير الفاعل عن المصدر ليست قاعدة دمج. وإلا لكانت 
علاقة المصدر بفاعله الظاهر هي نفسها العلاقة القائمة بين الضمير المتصل والعنصر 
المعجمي (س) المتصل به؛ هذه العلاقة يمكن تمثيلها في اللغة العربية (المنطوقة 
والمكتوية على حد سواع) كما يلي: 

المقيدات)29, 
لو كان المشجر ( 7 ج) هو الذي يعبر عن العلاقات التركيبية الناتجة عن تقديم فاعل 
المصدر عليه لوجب اعتبار هذا الفاعل ملتحماً بالمصدر كما هو حال الضمير 
المتصل. ولكانت له بالتالي نفس سخصائص الضمير المتصل فيما يتعلق بالعطف 
والتأكيد. فمن المعروف أن الضمير المتصل الملتحم بالعنصر (س) (كما يبين 
الشكل/ ))١١‏ لا يعطف عليه ولا يحتمل نبرة التأكيد: 


010 


الك 


_” 


سس ضمير متصل 


(11)» ضريه وها زيدا يقلقني 
(أي ضربه وضربها زيدا يقلقني). 
ال 


0 16 00 0000000 


0 


لجل ألمي لصوم أأنسلية 


*)١8‏ ضربه زيدا يقلقني. 
(أي ضربه هو وليس ضربها هي زيدا يقلقني) 
لا يشترك فاعل المصدر مع الضمير المتصل بأي من هاتين الخاصتين فالجملتان 
التاليتان أصوليتان تماماً: 
)١14(‏ ضرب الأب والمعلم زيدا يقلقني 


)١5(‏ ضرب المعلم زيدأ يقلقني 
(أي ضرب المعلم وليس الأب...) 
من جهة أخرى» لو كان فاعل المصدر المؤخر يلتحم وإياه في كلمة واحدة لكان 
غير قادر على الانتقال بمفرده من بو الجديد إلى موقع ثالث ولكان على أي 
تحويل أن يتناول العنصر (س) برمته (أي المصدر وفاعله كما في 7 ج) لكونه أصبح 
كلا لا يتجزأ. لكننا نلاحظ أن هذا غير متفق ومعطيات اللغة. فالجملة التالية ممكنة 
وهي ناتجة عن تأخير الفاعل نحو موقع آخر جديد: 
(17) ضرّب زيداً المعلمةٍ يقلقني. 
0 تعالى في كتابه العزيز «ووكذلك زين لكثير من المشركين قثل أولادتهم 
كائهم» في 0 2 عامر)» بنصب 5 وجر «شركاء). 
(ضوؤب الأب للم 
وأخيرا فإن البنية التي يعبر عنها المشجر و( 2 لا د الاو بالمعطيات 
التالية التي تظهر إمكائية فصل فاعل المصدر عن مفعوله ا أو بقسم 
)22 آ- ضرب المعلمة اليوم زيدا أضر به كثيراً. 
كت شرب المعاحة ب واقهد زينا يخ في لفسي: 
ثبت من كل ما سبق أن أيا من البنى المبيئة في المشجرات الأربعة الواردة 
في (07) غير مناسب» وبالتالي فإن القاعدة التي تنقلنا من البنية العميقة (الأمير 
ضرْب اللص) إلى البنية السطحية (ضوْب الأمير اللصّ) لا يمكن أن تكون قاعدة 
تأخير وإنما هي بالضرورة قاعدة تقديم. أي أن المصدر هو الذي ينتقل إلى يمين 
فاعله وليس ل 
يمثل المشجران التاليان على التوالي بنية التركيب المصدري في مستواه العميق 
ا يدن السطحي» وذلك عند احتوائه على فاعل معجمي : 
ل 2 


كن 


مسرو سابك لسرا 


-1010( 


ز. مصدري 


3 مصدري 


(ر. اسمي) 


ال 
!!!!!!!!!!]!!!]!!!!!!!!!!!11!!1!!!1!1 111 1م أ 0 


يه 


أجل أمرية ألو أأنساية 


١ 000 ل‎ 


يستمد هذان التمثيلان قيمتهما النظرية من قدرتهما علي التكهن بكل المعطيات 
اللغوية المرتبطة بالتركيب المصدري» وإعطائها تفسيزاً منطقياً عن طريق ربطها مباشرة 
بقواعد عامة تخضع لها الكفاءة اللغوية للإنسان العربي اللسان. 


تناولنا بالتحليل من خلال هذا البحث الاستراتيجية المتبعة في اللغة العربية المكتوبة 
عند تشكيل التركيب المصدري بتنوعيه, أي ذاك الذي يحوي ركنا معجمياً في موقع 
الفاعل» والآخر الذي لا يحوي ركنه الاسمي هذا على عنصر معجمي بل على العنصر 
الفارغ (ضم)»ء وقد رأيئا أن لكلا التركيبين نفس البنية العميقة المجردة» بيئما تختلف 
بئيتاهما السطحيتان بسبب اختلاف خصائص الركن الاسمي الفاعل في كل منهماء وأخيراً 
سعينا إلى إثبات أن الانتقال من البنية العميقة (الأمير ضوب اللص) إلى البنية السطحية 
(ضدب الأميد اللص) يتم نتيجة تقديم المصدر على فاعله المعجمي. 

إن صح ما خخلصنا إليه من أن الفاعل متقدم على المصدر في البنية العميقة بعكس 
ما هو عليه الحال في البنية السطحية فإن التماثل البديهي بين التركيب المصدري (ضؤب 
زيدِ عمراأ) والجملة الفعلية إضرب زيدٌ عمرا) من حيث المكونات والبئنية السطحية 
الوظائف الموضوعاتية: يحثنا على إعادة النظر في خصائص الجملة الفعلية من حيث 
ترتيب مكوناتها في البنية العميقة. فإذا كان الترتيب العميق لعناصر التركيب المصدري 
(فاعل مصدر ‏ (مفعول به))) أفلا يمكن تعميم هذا الترتيب على عناصر الجملة الفعلية؟ 

بمعنى آخر» تطرح هذه الدراسة من حيث نتائجها التساؤل التالي: هل تنشمي العربية إلى فقة 
اللغات الإنسانية ذات التركيب العميق (فاعل - فعل (مفعول بع أم أنها كما يدل عليه 
ظاهرها ذات تركيب (فعل - فاعل ‏ (مفعول به)) علماً أن لاعتماد أي من هذين التركيبين 
نتائج نظرية مختلفة جذرياً عن تلك المترتبة على اعتماد التركيب الآخر. 


إن الإجابة على مثل هذا التساؤل لا يمكن أن تأتي بشكل اعتباطي أو انفعالي» بل لا 
بد أن تقو بالاعتماد على دراسة طويلة لأوجه أخرى من النحو العربي» وبحوث تتثاول 
تراكيب أخرى لا تقل أهمية وقل يل غموضا عن سابقتهاء كتلك التي نجدها في الجمل 
الاسمية حيث الخبر غير فعلي» والتراكيب التي تدخل فيها الصفة المشبهة والنعت 
السببي. 
ومهما يكن من أمرء حسبنا أن نقول إن إعادة صياغة قواعد اللغة العربية وفق أسس 
نظرية حديثة وما يترتب عليها من معطيات جديدة بانت أمراً لا يجوز التغاضي عن 
ضرورته؛ خاصة في زمن الذكاء الاصطناعي 06«هوناعام ا0806:ج حيث يتطلب منا التعامل 
0-2 صياغة قواعد مضغوطة إلى اللحد الأدنى ومتميزة بمنطقيتهاء » وبالتالي » 
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انظر: 

1981 طأطعع50ه<آ ذتره1 روستلسظ قهه أمعسدس ىه هه ععمتطعمة ,واقصم0 - 
لسنا هنا بصدد الدفاع عن النظرية التوليدية ولا الترويج لها. ولكن يجدر القول في هذا السياق بأنه على 
الرغم من أن هذه النظرية قد انخذت من بنيوية ز .هاريس الأمريكية إحدى أسسهاء إلا أنها تتميز عنها 
بنقاط كثيرة لا تخففى على المطلع» » وليس هذا البحث مجالاً مناسباً لطرحها ومناقشتها. ولكن يكنا 
القول في هذه العجالة) إن تشومسكي قد انتقل يعلم اللسانيات من مرحلة الملاحظة والتصنيف» أي من 
المرحلة ا البحتة التي وقفت عندها البنيوية؛ إلى مرحلة تفسيرية تقوم على الكشف عن العمافج 
التي تعحكم بقدرة المتكلم السامع اللغوية, 

ومن هنا نستطيع القول إنه إن «سققطت البئيوية ية) أو «ماتت» فإن ذلك كان نتيجة حتمية لظهور 
وتطور النظرية التوليدية» وهو ليس مؤشراً على سقوط هذه الأخيرة. علماً أن نظرية تشومسكي ما زالت 
تلهم الكثير من الباحثين في ممختلف أرجاء المعمورة» وهي تتطور بخطا حثيثة بانجاه حقيق أهدافها. 

إن تشومسكي وحوارييه لم ينفوا في وقت و اكرات وجود عوامل نفسية واجتماعية مؤثرة في 
اللغة. إلا أنهم يرون أن هذه العوامل لا تلعب دوراً مو ثرأ في قواعد الجملة, وهو محور اهتمامهم. ومع 
ذلكء ولئن تركوا دراسة هذه العوامل لسواهم» فقد قاسوا أهمية الأبحاث التي نخري ني هذا المجال 
بمدى مساهمتها في إلقاء مزيد من الضوء على ظواهر نحوية استعصى تفسيرها نظرياً ورياضياً. 
تدل إشارة 60 التي تسبق تركيباً ما على عدم جواز هذا التركيب 
نحن إذن نختلف مع النحاة العرب في نقطتين: الأولى هي أننا غير أ المندر إن للم وز فأغلة كان 
ضميراً مستتراً مثله في ذلك مغل الفعل. والثانية هي أن هذا الضمير المستتر الذي لا صورة له في 
الكلام ليس فقط مقدراً في الذهن ومنوياء بل هو أيضاً عنصر له كيان من وجهة النظر التركيبية ويقع 

ضمن الركن الاسمي المخصص له. يبقى علينا إذن تحديد مكان هذا الركن بالنسبة للمصدر وتوضعه 


على المشججر الر أكني. 
سيبويه) أبو بشر عمرو بن عثمان بن قنبر: الكتاب, خمسة أجزاى» الجزء الأول» بيروت: عالم الكتب»: 
+1 ., 
لمزيد من التفاصيل انظر: (1981) بوأدصمصه!0 - 
,أل ممأ واعلاقم ,«ابالة أعزناى نال 76أ3016)قم ع1 أع» مع «عل عناقاملا5 ها عنا5» .لا-.ل وإعمالوط - 
.1883 راثالا وتوم 1ه أع الاي وتروه عل فأزمتعباثمنا 


8 .لظ لإواللاه5 .1 أع 600لا .ل 0305] ,«وناوأطصمْ وول كصمتصعط6 ععل» ,ها ,عولاق) - 
.82 ,ااانا وقموط عل فذائعع رامنا رعالعمصهم لو ممم ]قصمت 1 
05لا 01/20005غ 0 085 أ ع06هلةاططا 8 100أ2هه35)7ن© ذا عط» ٠.١‏ ,طم لنقطعنيهل8 - 
.7.1.1983 نا ةالاوملا 5 غ100 5وموك غفالطبط ,«وأقعمةق لامة 
يعتبر الفصل بين المضاف إليه بنئعت المضاف جائراً فقط في الضرورة نحو هذا الشاهد الشعري 
لس لمعاوية ابن أبي سفيان: 
«نحصوت وقد بل المرادي سيفه من أبن أبسي شيخ الأباطصح طالب» 
والأصل «من ابن أبي طالب شيخ الأباطح» 
لا يخفى على القارئ أن هذا الفصل بمكن فقط لضرورات الشعر ويبقى غير أصولي في (4) كما في 
المثالين التاليين: «بيتٌ كبيرٌ رجحل لوة ضربٌ ب المبرخ زيدٍ عمرا». 
في شرح ألفية ابن مالك يجيز المصنف أن يفصل في الاختيار بين المصدر المضاف والمضاف إليه بما 


اليد 


!!!لا !!!!!!!]!!!!!! !!!1ل ككل كك كط لط كلك كط ل طخلل شسستتطسطق حال ف 


وه 


أدجلة ألمي الملوم أأنساية 

00 
نصبه المضاف. مثال ذلك قوله تعالى: «وكذلك زين لكثير من المشركين قتل أولادهم شركائهم «في 
قراءة ابن عاهر بنصب «أولاد» وجر الشركاء. ويفصل أيضاً بين المصدر المضاف والمضاف إليه بالظرف 
كقول قائل «ترك يوماً نفسك وهواها سعي لها في رداهاة (انظر ابن عقيل؛ الجزء الثالث» 
الصفحة  .)8١‏ وبشكل عام يجوز فصل المضاف عن المضاف إليه في الاختيار بالقسم. حكى 
الكسائي «هذا غلام والله زيده. ابن عقيل؛ بهاء الدين عبد الله: شرح ألفية أبن مالك» أربعة أجزاى 
الجزء الثالث بيروت: دار الفكرء الطبعة السادسة عشرة: 2191/8 ص ”87 . 

)١ :‏ الغلاييني» مصطفى: جامع الدروس العربية. ج ”ء الطبعة الخامسة» صيدا ‏ بيروت: منشورات المكتبة 
العصرية)» ١948١1ء‏ ص 58٠١‏ . 

1 89 شرح ألفية ابن مالك» ص‎ )1١( 

(؟١)‏ نعني بالمقيّدات 5تلاوا»60ام000 إن أن أنْ - أسماء الاستفهام والأسماء الموصولة. 

(1) انظر: د. علي» نبيل: «اللغة العربية والحاسوب»» عالم الفكرء المجلد الثامن عشر ‏ العدد الثالث» 
.١41/‏ 


لبد ليد ين 


اقرأ في العدد القادم 


العلاقاة التبادلية بين الشكل والأرضية 
في التتكوينات الزخرفية الجدارية: 
بعمائر القاهرة, حتى عصر المماليك البحرية 
9 ثلاه ا / كلام كلكلام) 


د. عصام عرقه محمود 


و "لي 


9 4# 
ل 
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ميمه 


سس اس لولم 0 


ملخصات الأبحاث 
المنشورة بالإنجليزية 


أملة أأية للطوم الأساية 


بيت المقطاس 


في عصر الحروب الصليبية 
 199(‏ لاالام) 


جوزيف نسيم يوسف 


يتناول البحث أحوال مديئة بيت المقدس السياسية والاقتصادية والاجتماعية منذ استيلاء 
الصليبيين عليها عام 95١١م‏ وحتى استرداد صلاح الدين لها عام /141ام. ويعالج قضايا هامة 
متنوعة اختلفت الآراء حولهاء بينما لم يصل المؤرخون الحديثون في عدد منها إلى رأي قاطع. من 
بيئها تعريف المؤرخين القدامى والحديئين للحركة الصليبية» واحتلاف وجهات النظر حول دوافع 
قيامهاء واعتبارها حلقة في الصراع الطويل الممتد بين شقي العالم منلك القدم وحتى اليوم» ومدى 
تأثير ذلك كله على موضوع هذه الدراسة. 

ومن بين النقاط الهامة التي تناولها البحث؛ بالإضافة إلى ما تقدم؛ عناصر السكان في بيت 
المقدس وتوابعهاء وأبرز ختصائص حكم اللاتين للمدينة المقدسة وتوابعهاء وصراع القوى بين العرب 
والصليبيين حولها وما يتصل به من مفاهيم. ومن بينهاء كذلك» وضع مدينة بيت المقدس في ظل 
الحكم اللاتيني لها» وموضوع الافرج المعمشرقين (البولان) والوافدين الجدد القادمين من الغرب» 
وسياسة التهجير والاستيطان في الأراضي المقدسة والنتائج المترتبة عليهاء والتنافس بين نور الدين 
محمود وعموري الأول ملك بيت المقدس اللاتيني على ملك مصرء والافاقة والوحدة العربية 
وأثرهما في اعتدال ميزان القوى لصالح العربء الذي أثمر بمعركة حطين الشهيرة (اكتوبر /41١١م)‏ 
واسترداد بيت المقدس من قبضة الصليبيين. 
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سس لس ملم 5 


دراسة صوتية فيزيائية 
لإزدواج المخرجي في سيا 
لأصوات الإحتكاكية موا 
إلصائتة في اللفة العربية 


عبد إلله أحمت البناي 


تبحث هذه الدراسة في تأثير الازدواج المخرجي لسياق الأصوات الصامتة على الخواص 
الصوتية الفيزيائية للأصوات الصائتة في اللغة العربية. قام حمسة من متحدثي اللغة العربية بقراءة قائمة 
تعكون من 05 كلمة أحادية المقطع حيث تتكون بداية كل مقطع من أحد الأصوات الاحتكاكية 
يليه أحد الأصوات الصائتة الطويلة وينتهي المقطع إما بصوت لثوي انفجاري مجهور أو مهموس. 
أوضج تحليل تردد المكون الموجي أن الأصوات الاحتكاكية الصائتة أحدثت تأثيراً ازدواجياً 
يعر هاما على الجزء المستقر من تردد المكون الموجي القاني للأصوات الصائتة, ولم بللاحظ 
ثير له أهمية على الجزء المستقر من تردد المكون الموجي الأول لتلك الأصوات. بالإضافة إلى 
ذلك فإن التردد المكون الموجي قد بين مقداراً كبيراً من الاختلاف في تأثير سياق الأصوات 
الاحتكاكية ولكن درجة انتقال التأثير تختلف بشكل هام حسب مخرج الصوت الاحتكاكي. 
إن مقدار الازدواج المخر جي بين الأصوات الاحتكاكية والصائتة له علاقة بدرجة القسر 
النطقي على حركة اللسان أثناء نطق الصوت الاحتكاكي. فالانتقال الواسع لتردد المكون ع 
الثاني يعكس الحركة المضادة لأعضاء النطق خلال سياق نطق الصوت الاحتكاكي والصاثئت 23 
هو الحال في سياق الأصوات الاحتكاكية المفخمة أو الأصوات الاحتكاكية البلعومية ا 
الصائتة الأمامية العالية. أما الانتقال المحدود نسنياً لتردد المكون الموب جي الثاني في سياق الأصوات 
الاحتكاكية اللثوية ة أو الأصوات الاحتكاكية الحنكية والأصوات الصامتة الأمامية العالية فقد يعكس 
الحركة المكملة لأعضاء النطق. والاختلاف غير الهام في تحول التردد المكون الموجي الثاني في 
سياق الصوت الاحتكاكي الشفوي الأسناني أو الصوت الاحتكاكي الحنجري والأصوات العصائتة 
من الممكن تفسيره بمحايدة الحركة المطلوبة لأعضاء النطق خلال ذلك السياق. 


فى م 
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أدج ألمي لألوم أنسانية 
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سس مسا درا 


ماوق |أو مام 


أملةألرية لعلور أأنسانية 


ممخمما اناالا معنم ممما ممم مالم ممم ممم اللا 


مسرخ الطقفل 
بين الواقع الكويتي 
ولتيارات إلفنية المعاصرة” 


حسن يعقوب العلي 
عثمان عبد المعملي عثمان 
فؤزتك (لشطي 

كمال عيد 

محمد مبازك يلال 


٠‏ لدوة خاصة عقدتها المجلة العربية للعلوم الإنسانية ضمن سلسلة ندوات تزمع المجلة الاستمرار في عقدها في 
المستقبل لتغطية بعض الموضوعات المطروحة في الساحة الثقافية. 
أدار هذه الندوة وأعد لها الدكتور عثمان عبد المعطي عثمان من المعهد العالي للفنون المسرحية بدولة 
الكويت: وشارك فيها كل هن: الدكتور حسن يعقوب العلي هن المعهد العالي للفنون المسرحية بدولة الكويت» 
والأستاذ فؤاد الشطي رئيس مجلس إدارة فرقة المسرح العربي بدولة الكويت ونائب اتحاد الفنانين العرب» والأستاذ 
الدكتور كمال عيد من المعهد العالي للفنون المسرحية بدولة الكويتء والدكتور محمد مبارك بلال عميد المعهد 
العالي للفدون المسرحية بدولة الكويت. 


لرع بي 
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مرا م لأ -- 01 
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د. عثمان 

بسم الله الرحمن الرحيم نبدأ تلك الندوة التي تقيمها المجلة العربية للعلوم الإنسانية 
نسل ١‏ وتجديد وعلمية رئيسة تحريرها الأستاذة الدكتورة حياة ناصر الحجيء والتي 
تناقش قضية من أخحطر القضايا الأدبية والتربوية والفنية التي تمس حاضر ومستقبل الطبفل 
الكويتي على المستوى اللي وارتباطاً بالتيارات المعاصرة لعلوم المسرح والتربية وعلم 
النفس والاجتماع. وبعد أن وافق الأساتذة المنتدون على أن يكون عنوان الندوة: (مسرح 
الطفل بين الواقع الكويتي» والتيارات الفنية المعاصرة)» نرى أنه من الأهمية التركيز أولا 
على عدة محاور تسهم إسهاماً ملموساً في توضيح شخصية الطفل من المنظور النفسي 
2 والفني نظرياً وتطبيقياً. ومدى استجابته لأهم وسيلة من وسائل الاتصال التي 
ثر في تكوين اتجاهاته وإبدعاته وميوله ونمو شخصيته 0 طريق المسرح, الذي يتحقق به 
7 الضميرء والوازع الخلقي مما يجعل الطفل ي: يتكيف مع بيكته المحلية؛ ويتجاوب مع 
عالمه المعاصر الذي يعيش فيه. وحتى يتحقق ما تسيو به رأينا بحث ودراسة ومناقشة 
مشكلة مسرح الطفل الكويتي بمنهجية علمية قائمة على الاستدلال والاستقراء والفكر 
والتجربة والملاحظة والخبرة» تأكيداً لإيماننا بأن مسرح الطفل هو أحد الوسائل التعليمية 
والتربوية الذي يدحل في نطاق التربية الجمالية والتربية الخلقية فضلاً عن مساهمته في 
التنمية العقلية إلى جانب اهتمامه بالتعليم الفني للنشرء منذ مراحل تكوينه الأولى وخارج 
المدرسة. 


وتقوم الندوة على المحاور الخمسة التالية: 
المحور الأول: حول واقع مسرح الطفل في الكويت وكيفية التطوير من زاوية الإخراج. 
المحور الثاني: إشكاليات مسرح الطفل في الكويت بين الفن والتقاليد. 
المحور الثالث: التجريب المسرحي في مسرح الطفل انطلاقاً من المنظور النفسي. 
المحور الرابع: توظيف الفولكلور والأساطير والحكايات الشعبية الكويتية في مسرح الطفل. 
المحور الخامس: أساليب التدريب الفني لمسرح الطفل» على مستوى المسرح 

المدرسي؛ ومسرح العروض الجماهيرية للأطفال. 

وخير من يحدثنا عن المحور الأول الأستاذ الفنان الكبير فؤاد الشطي 

أ. فؤاد 


شكراً جزيلاً للدكتور عثمان عبد المعطي على تبنيه هذه الندوة. و في الواقع» لكي 
نتحدث عن مسرح الطفل في الكويت علينا بداية أن نحدد أهمية مسرح ار 


ال 
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أجل أية أطوم أأنسلية 


مجتمع من المجتمعات» ولكي نحدد أهمية مسرح الطفل علينا أن نحدد الأهداف 
المرجوة من وراء وجود مسرح الطفل؛ ولماذا نؤكد على ضرورة وجود مسرح الطفل في 
الكويت؛ وفي غيرها من دول العالم العربي. من جملة الأهداف الرئيسية لإقامة مسرح 
الطبفل أولا: الارتقاء بالحس الروحي وتجذير القيم السماوية والقيم الإنسانية وتكريس 
المفاهيم التربوية السليمة للناشئة ومحاولة تقويم وتهذيب سلوكيات الطفل» وخاصة ونحن 
نتتحدث عن الطفل الذي ينمو ضميره عن طريق ما يتلقاه من نواه ومن إرشادات هي التي 
تشكل ذات الطفل وتجعله ينشأ النشأة السليمة. 


والهدف الثاني والرئيسي من إقامة ووجود مسرح الطفل هو الارتقاء بالحس 
الجمالي وتربية التذوق الفني لديه لأنه بارتقاء الحس الجمالي لدى الطفل وجعله ذواقاً 
للفنون بالتأكيد سيخلق من هذا الطفل في المستقيل إنساناً مقدراً لكل ما هو جميل في 
الحياة؛ ومتى ما أحس المرء بما يحيطه من جمال في عالمه الدنيوي سيؤثر بالضرورة 
ذلك على عطائه وعلى تقديم أفضل ما لديه من إمكانيات في خحدمة مجتمع هذا إلى 
جانب العديد من الفوائد والأهداف الفرعية الأخرى. من هذا المنطلق أود أن أؤكد بأن 
مسرح الطفل عندما بدأ في الكويت بدأ من خلال مؤسسة أهلية يسجل لها بأنها احتضنت 
فكرة إنشاء مسرح للطفل وهي مؤسسة البدر للإنتاج الفني وكانت الفكرة رائدة آنذاك 
وتحديداً عام ١51717‏ 1418١ء‏ وكانت النوايا في الواقع نوايا حسئة بالفعل» كان الاجتهاد 
من قبل القائمين على هذه الفرقة في تقديم أعمال مسرحية تحمل الكثير من القِيم التربوية» 
وكذلك تحمل الكثير من القيم الجمالية» فجاء عرضها الأول والمعنون باسم هس رححية 
السندباد البحري للكاتب العربي المعروف محفوظ عبد الرحمن عام ١9774‏ كباكورة 
أعمال مؤسسة البدر لأعمال الطفل. وكان الاجتهاد واضحاً على كافة المستويات للوصول 
إلى عالم الطفل سواء من خلال النص الذي كان يطرح العديد من القيم التربوية المتعلقة 
بأهمية العمل والتععلق بعخدمة الوطن والتفاني من أجل أو بما يحمله العرض من طرح 
وتحريك روح المغامرة والمجابهة لدى الطفل» أو بما احتواه العرض من محاولة التقرب 
لإمتاع الطفل وخعلق حالة الدهشة لديه عن طريق الديكورات المبتكرة» وكذلك تهيئة 
الصالة بما يتوافق وعقلية الطفل في توفير أجواء تتناسب مع روح الطفل من وجود 
بالونات وخلافه في أركان المسرح. ولعل البداية كانت مشجعة نتيجة لحذر القائمين على 
العرض المسرحي وخوفهم من خوض غمار هذه التجربة الوليدة» وعندما حققت هذه 
المسرحية الكثير من النجاحات الجماهيزية وأصابها بعض النجاح على المستوى النقدي 
جعلها تفكر بإنتاج مسرحيات أطفال أخرى» وتوالت العروض فكان عرض مسرححية البساط 
السحري لمهدي الصايغ» وكانت هناك عروض همسرحية ة ألف باء لخالد الخشان» ومن 
خلال هذه العروض حققت المؤسسة الكثير من النجاحات الجماهيرية. وعندما نتحدث 
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عن النجاح الجماهيري بالضرورة يرتبط هنا بالمكاسب المادية التي تحققت من وراء هذه 
العروضء وكذلك حقق بعض الفنانين الذين تعاملوا مع هذا المسرح منل قيامه جماهيرية 
واسعة لدى قسم كبير جداً من أطفال الكويت» وفي هذه اللحظة وعلى عادتنا في عالمنا 
العربي عندما ينجح المرء من خلال مؤسسة ما ويصل إلى مرحلة من النجومية سرعان ما 
يفكر تفكيراً ذاتياأ في تغيير هذه النجاحات لمصالحه الشخصية, فكان أن انشق الممثل 
الأول لهذه الفرقة عن هذه المؤسسة وأصبح يتعامل مع مسرح الطفل من خلال مؤسسته 
الخاصة» وبمرور الأيام تفرعث من هذه المؤسسة مجموعة من الفرق بعدد بجوم هذه 
الفرقة» وأصبحت قضية الاستسهال» استسهال التعامل مع مسرح الطفل دون ما وجود أدنى 
درجات الوعي لكيفية التعامل مع مسرح الطفل. لقد كانت البدايات لمسرح الطفل تعتمد 
على الحواديت والحكايات الشعبية والأبطال الأمتطوريين المعروفين لدى الطفل العربي؛ 
ولكن فيما بعد تطورت العملية للجوء إلى شخصيات في الغالب كارتونية محببة ة للأطفال 
مثل أبطال أفلام والت دزني» توم وجيري» أو النمر الوردي» وكلما ظهر مسلسل تلفزيوني 
ناجح ظهرت علينا مسرحية بذات الاسم وشاهدنا في الآونة الأخيرة» السنافرء وأحفاد 
السنافر وجدات السنافر وسلاحف النينجاء وأبطال النيئجاء» وهايدي» وما شابهها من هذه 
العروض؛ وتعددت الفرق التي تتعامل مع مسرح الطفل؛ فكل من أراد الربح السريع وكل 

من أراد الإثراء السريع لجأ إلى مسرح الطفل» ومع الأسف الشديد وعن طريق مسرح الطفل 
دخل إلى الحركة الفنية أناس لا علاقة لهم بالمسرح بشكل عام ولا ينتمون إلى الحركة 
الفنية بأي شكل من الأشكال؛ وإنما دخلوا كمستثمرين في قطاع المسرح وليتهم 
امخروا في تفاع مسرح الكبال بل لجأوا إلى مسرح الصغار لكي يعبثوا بهء لأننا كما 
تعلم بأن مسرحيات الصغار دائماً تحقق الربح ولا تحقق الخسارة؛ إلا في -حالات نادرة جداً 
ولأنه كما نعلم أيضاً بأن الطفل بما له من سلطة فرض إرادته على أبويه يستطيع أن 
ينتزعهم انتزاعاً لأحذه لارتياد هذه العروض» والآباء والأمهات ١‏ في الكويت» ولقلة ما هو 
تور على الساحة الكويتية من أماكن الترفيه ووسائل الترفيه ل لا يجدون غضاضة 
من أن يغير هذا الطفل الأجواء البيتية التي يحيط نفسه بها معظم الوقت في أن يرتاد هذه 
المسرحية ويقضي في جنبات المسرح ساعة أو ساعتين مع أقرانه من الأطفال» وبمصاحبة 
المربية التي ترافقهم للعرض البسرحي: دوت أن يشعلوا أنفسهم بالتفكير حول قيمة ة هذا 
العرض المسرحي الذي يقدم شكلاً ومضموناً. . ومن هنا نجد بأنه في فترات الأعياد 
والمناسبات والعطل الرسمية نجد على الأقل هناك من ثلاثة إلى أربعة عروض تقدم ياسم 
مسرح الطفل؛ وهي مع الأسف الشديد لا تنهمي إلى مسرح الطفل بأي شكل من 
الأشكال» لأنها تكون خالية من الناحية التربوية ولا تحمل مضموناً يتوافق مع احتياجات 
الطفل» وجل هذه الأعمال تعتمد على فكرة بسيطة قد تبدو للوهلة الأولى على أنها قضية 
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تربوية ولكن تقدم من خلال هوامش كثيرةء من نخلالها ينوه العرض المسرحي وينزلق إلى 
مستويات مع الأسف الشديد لا ترقى بأن تكون مسرحاً بشكل مطلق؛ فما بالك لكي 
تكون صالحة للأطفال؛ وفي الواقع إذا كانت بدايات حركة مسرح الطفل في الكويت 
بدأت من خلال كتاب مسرح مشهود لهم بالكفاءة والمعرفة والوعي ففي السنوات الأخيرة 
أصبح معظم من يكتب لمسرح الطفل لا يمتلكون ناصية الكتابة للمسرح أساساء وليسوا 
على درجة من الوعي ولا من المسئولية التي تجعلهم جديرين بالتعامل مع مسرح الطفل. 
وإذا كان هذا حال الكتّاب فحالة المخرجين الذين يتعاملون مع مسرح الطفل في الكويت 
هى حالة تكاد تشكل كارثة بحد ذاتهاء حيث إننا في الكويت ‏ بشكل عام نفتقد إلى 
المخرج المبدع في المسرح: ونحن لدينا مجموعة من المنفذين في الغالب» وهؤلاء 
المخرجين أو المنفذين كل وظيفتهم في عالم الإخراج المسرحي يتمثل بقيامهم بدور 
شرطي المرورء الذين يحاولون جاهدين تنظيم حركة السير على خشبة المسرح وعملية 
الدخول والخروج من خشبة المسرح حتى لا يصطدم الممثلون بعضهم مع بعض. ومع 
الأسف الشديد حتى لخلق حالة عدم الاصطدام يفشلون أحيانأء فيظل عدم وجود المخرج 
بمفهوم المخرج المتعارف عليه على مستوى الحركة ككل ملغياً تماماً. وعندما أتحدث لا 
أعمم إنما أتحدث عن غالبية ما يسود الحركة المسرحية: فبالضرورة هناك مخرجون 
يمتلكون ناصية الإخراج ويمتلكون خلفية عن الإخراج» ولكن أتكلم عن الغالبية العظمى» 
من ينتمون ادعاءاً الإخراج المسرحيء فمن ظل هذا الفقر في المواهب الإخراجية على 
الساحة المسرحية نجد أنهم لم يكتفوا بالعبث في مسرح الكبار وإنما لجأوا إلى مسرح 
الصغار لكي يتعاملوا مع مسرح الأطفال وكأن القضية هي قضية تدرج؛ أي يمارس المخرج 
الإخراج المسرحي مع الصغار» لكي يكون الإخراج المسرحي للصغار المعبَو أو الجسر 
الذي يوصلهم إلى الإخراج لمسرح الكبار» ولو تفحصنا أسماء من يتولون الإخراج 
المسرحي بمسرح الطفل في الكويت لوجدنا أغلبهم بحاجة إلى تقويم» وبحاجة إلى إعادة 
منهجية تفكيرهم» وأنهم ليسوا على درجة من الثقافة ولا المعرفة» لا الفنية» ولا الحياتية؛ 
التي تمكنهم لكي يتعاملوا مع مسرح الطفل؛ لأن من يتعامل مع مسرح الطفل كمخرج 
وعندما أتحدث عن المخرج هنا فإنما أتحدث عن القيادة الفنية لآأي جماعة من 
الجماعات . يجب أن تتوافر فيه شروط عديدة؛ من أهمها هو نضجه الفكري وما يحمله 
من ثقافة تميزه عن فريق العمل الذي يتعامل معهء وكذلك بما يحمله من إمكانيات إبداعية 
في هذا المجال. ولو تفحصنا الواقع وحاولنا أن نطبق هذه الشروط البسيطة التي يجب أن 
تتوافر في مخرج العرض المسرحي لوجدناها لا تنطبق على 45/ من الذين يتعاملون مع 
مسرح الطفل في الكويت. نأني إلى الناحية التربية. مسرح الطفل كما ذكرت هو تربوي 
بالدرجة الأولى؛ وعندما أقول تربوي» لا أريد أن أحول المسرح إلى فصل دراسي» وتربوي 
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بما يطرحه من قيم لتثبيت الحالات التي سبق ذكرهاء ولتثبيت القيم السماوية وتثبيت 
الروح الوطنية وروح الانتماء لدى هذا الطفل» أي عملية تنمية ضمير هذا الطفل لكي 
يستوعب القيم التربوية السليمة» كل هذه الاشياء تجعل من مسرح الطفل مؤسسة تربوية 
بالدرجة الاولى» إلى جانب ما ذكرته من توظيف الناحية الإبدعية فى العرض المسرحى. 
ولكي نرتقي بالحس الجمالي والذوق الفني لدى الطفل ونوسع مداركه الإبداعية: ونجعله 
بالفعل يُنمي درجة الخيال لديه؛ لأن تدمية الخيال لدى الطفل أساس مهم وحيوي لكي 
تَفّجَدُ فيه طاقاته المستقبلية في أي مجال من المجالات» لأنه لولا الخيال والتخيل؛ 
لسادت حالة الجمود في العالم. العالم يتطور بفضل الخيال» ومسرح الطفل معني بتدمية 
الخيال لدى الطفل؛ هذا في الواقع ببساطة واقع مسرح الطفل في الكويت. وعندما نأتي 
ونتحدث عن كيفية التطوير من زاوية الإخراج أقول بأنه لكي يتطور مسرح الطفل لا بد من 
وجود عدة عناصر إلى جانب وجود المخرج الناضح والفاهم للعملية المسرحية والعملية 
الفنية» مسرح الطفل لا يقاد فقط من خلال فرد» لا بد وأن يكون هناك فريق عمل متجانس 
يتكون أولاً: من وجود كُتَاب مسرح على درجة كبيرة جداً من المعرفة بعلم سلوك الطفل؛ 
وبالدرجة الأولى من المهتمين بأدب الطفلء لأن أدب الطفل مهم جداً وإشكالياته من 
الممكن أن تكون المعين. ومن خلاله يأذ رجل المسرح مادته لمسرحيات الطفل؛ 
وكذلك وجود المخرج إلى جانب المؤلف» المخرج الذي يمتلك ناصية الإخراج ومفردات 
العمل الإبداعي الفني» وهو كذلك على درجة كبيرة جداً من المعرفة بعالم الطفل 
السحريء سواء عن طريق تثقيفه لذاته» أو عن طريق كونه تربوياً من الأساسء لا يمنع بأن 
يكون من ضمن مساعديه مساعد تنفيذي للعرض المسرحى» يكون هناك مساعد يُعنى 
بشئون سلوكيات الطفل؛ وعلم الطفل؛ حتى يساعده في خياراته في الأجواء التي تحيط 
بهذا العرض بما يتوافق مع الطفل. إذن لا بد من وجود هيئة استشارية تضم أناساً تربويين 
وأناساً خبراء في علم الطفل وهو علم قائم بذاته ومعروف» ولدينا في جامعاتنا العربية 
أساتذة أفاضل يدرّسون هذه المادة. هذه اللجان هي التي تخطط للعروض المسرحية التي 
يجب أن تقدم لمسرح الطفل ويمنهجونها ويضعون الأهداق التربوية المرجوة من كل عرض 
مسرحي يراد تقديمه. ووجود مهندس الديكور كذلك القريب إلى عالم الطفل. لأنني واثق 
تماماً بأن الديكورات والأزياء التي تقدم للطفل يجب أن تكون بالضرورة مختلفة عما نراه 
في مسرحيات الكبار. فالطفل في مراحله المتعددة سواء كان في المرحلة العددية ومرحلة 
التعداد والمرحلة الوصفية ومرحلة التفسير» لكل مرحلة من هذه المراحل أسلوب للتعامل 
مع هذا الطفل؛ فعلينا أن نحدد هذا العرض لأي مرحلة سنية سوف يُقدّم وفي هذه 
المرحلة السنية ما هي المتطلبات التي يجب أن تتوفر حتى نستطيع بالفعل الوصول إلى 
ذهن هذا الطفل» ونحقق الأهداف المرجوة من وراء هذا العرض المسرحي. في الواقع هذه 


1١‏ !!!!!!!!!!!!!!!!!!1!! 1 لل الام ول 


مكان 


ألجلة أرية ليم أأنسلية 


بقناعاتي الشخصية هي إحدى وسائل تعارير مسرو الطفل من زوايا الإخراج» ومثلما 
ذكرت عندما أتحدث من زاوية الإخراج فأنا لا أعني فقط المخرج بذاته» وإنما أعني فريق 
العرض المسرحي المتعاون معه والمتجانس معه. وأكتفي بهذا العرض الموجزء على أن 
تكون لي مُداخلة فيما بعد. 


ذد. عثمان 

شكراً لقنن الكبيي فؤاد 0 ٠‏ وإذا انتقلنا إلى لخر اللاي وهو 7 
بلال» أفضل من يتعمق 0 في عرض ونقد من الامكاتات وفحص مراف 
بميكرسكوبه النقدي الفني. 
د. محمد 

أود أولاً أن أتوجه بالشكر الجزيل للمجلة العربية للعلوم الإنسانية لإقامة هذه الندوة 
والتي وإن دلت عي شيء إنما تدل على ما لهذه المجلة من مكانة رائدة ودور ثقافي 
وإيجابي نحن بأمس الحاجة إليه في هذه المرحلة المهمة ف في تاريخ الوطن العربي عامة 
والكويت خاصة بعد مرحلة الغزو العراقيٍ الآني وما دمّره 0 المستوى المادي وعلى 
المستوى الإنساني. كان بودي حقيقة أن أتحدث وبشكل معمق في المحور الذي اقترحثّه 
وهو إشكاليات مسر الطفل في الكويت بين الفن والتقاليد ولكن وكما سمعتم الأستاذ 
الكبير فؤاد الشطي غطى هذا المحور بشكل يكاد يكون كاملاً في الحقيقة, بما جعلني لا 
أجد بديلاً عن محاولة الخلط ب بين المحور الجديد والمحور المقترح أساساء ومو مكار 
بين مسرح الطفل في الكويت والعالم من منظور ما . وسأحاول في نفس الوقت أن أستعين 
بما طرحه أستاذنا فؤاد الشطي لكي أقيم علاقة تكاملية وجدلية بين هذا المحور» وبين 
ان التي أوردها الأستاذ 0 في حديثه عن إشكاليات مسرح الأطفال» على 8 
أن ما سيطرح من منظور أدبي أ ومن جانب أذبي حول مسرج الطفل» هو بالضرورة لا 

ينقسم بأي شكل من الأشكال عن الإشكاليات التي أوردها ا فؤاد الشطي. فالقضية 
من وجهة نظري تدور - بشكل أو بآخر ‏ حول أهداف وهوية مسرح الأطفال على مستوى 
التنظير» ثم هوية وشكل هذا المسرح على مستوىٍ التطبيق؛ أو على مستوى الواقع من 
09 تحربة المسرح الكويتي الفتية.. . أنا أتفق مع الأستاذ فؤاد الشطي حول بداية المسرح 

في الكويت والتي قادتها تجربة مسرحية قدمت في منتصف السبعينيات» ؛ وهي هس رحية 

0 التي أنتجتها مويتية ة البدر في ذلك الوقت. هذه التجربة بالضرورة كانت 
رائدة في مسرح الأطفال. / أعتقد بأن هذه التجربة قد رسخت تقاليد مسرح الأطفال في 
الكويتء والتي لم تستطع أي من التجارب التي تلتها على مدى الأعوام التالية أن تتخلص 
من هذه التقاليد التي رشختها بشكلها العام. أنا أقصد بشكلها العام بالضرورة كعرض 


الى 
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بسسسسسسرورو وري لسا لسرا 


مسرحي وليس كنص مسرحيء قد تختلف التجارب التي تلت هذه التجربة من خلال 
المصدرء وهذا عنصر سيتكلم عنه الدكتور حسن يعقوب العلي؛ ؛ ولكن من خلال الشكل 
الإخراجي أصبح هناك تقاليد ثابتة في هذا المسرحء تبلورت هذه التقاليد أو برزت من 
خلال استخدام الغناعع ومن خلال استخدام الموسيقى» ومن خلال استخدام أساليت كثيرة 
من أساليب الإبهار في هذا المسرح. ثم يأني الحديث عن قضية اللغة لأنها قضية متغيرة. 
0 تحركت على محورين: من اللغة العربية» إلى الوسطء إلى العامية 

لكويتية. لكني أشير إلى عناصر أخرى في العرض المسرحي بما فيها الممثل. هذه 
0 كانت هي الموصل الحقيقي والمنظور والمحسوس لفكر الطقل ‏ ووجدانه» 
وكانت مرتبطة بقضايا أخرى ايناد وبمفاهيم أخرى. في اعتقادي بأن هذه الأشكال لم 
تدرس أبعادها بشكل متكامل مما يمكن أن يثري هذه التجربة ويرسخ تقاليد صحيحة وعريقة 
في مسرح الطفلء أبرزها مثلاً ما أشار إليه الأستاذ فؤاد الشطي ‏ بخصوصية مسرح الطفل ‏ 
كمسرح تربوي وتثقيفي» إضافة إلى الجانب الهام وهو الوسيلة التي تصل فيها هذه القيم 
وهذا الفن . أي المسرح . نحن هنا لا نتكلم عن طفل في مدرسة ونحن لا نتكلم عن 
طفل في منزل أو في شارع أو في إحدى الجمعيات ولكننا نتكلم عن حزمة تربوية 
وتثقيفية موجهة من خلال عرض مسرحي ومن خلال الفن. هذا يعني بالضرورة بأنه 
سيكون هناك تزاوج واع بين الأهداف وبين الوسائل» وبين القيم التربوية والتثقيفية؛ وهي 
قيم علمية بالضرورة واجتماعية أيضاًء وبين الفن أو الوسيلة. هنا بالضرورة نتكلم عن 
المسرح.. . هذا تساؤلنا الابتدائي. وهو هل مسرح الطفل و مسرح تثقيفي» تربوي فقط؟! 
وهنا نتساءل أين الدون الغدي وأين دور الوسيلة التي نحاول أن نوصّل من خلالها هذه 
القيم؟ أنا هنا لا أستطيع إلا أن أطرح رؤى تكاملية مع كلام الأستاذ فؤاد الشطي, لا 
أستطيع إلا هذا . لأنه كما سبق وأشرت أن الأستاذ الشطي تكلم عن هذه القضية وغطاها 
من جوانب عديدة ‏ أعتقد بأن أول تقليد أكدته هذه التجربة وبطريق غير مباشر ولا شعوري 
دفع ثمنه الطفل الكويتيء لأنه استُخدم استخداماً خاطياً فيما بعدء إن هذه التجربة بدأت 
بمعزل عن المكانة التي كان من المفروض أن تبدأ منهاء فقد بدأت من خلال ما يسمى 
بالمسرح الخاص؛ أو المسرح التجاري. أنا لا أطعن بهذه التجربة ولكن أنا أؤكد بأن هذه 
البداية» وهذا المولد استخدم فيما بعد استخداماً خاطثاًء أو بمعنى آخرء من الوجه الآخر 
للعملة أو (المقلوب)» إذا من المفترض ابتداءٌ أن تأني هذه التجربة عن طريق الجهات 
المسثولة عن التخطيط والثقافة. وأقصد هنا (وزارة الإعلام). فعلاً... فيدل أن توضع لهذا 
المسرح أسس ويوضع له معايير نشأ هذا المسرح في حضن جهة أخرى. وكان هذا الأثر 
المدمر لهذه الجهة؛ جهة تخضع لفلسفة العرض والطلبء (والجمهور عاوز كدم» ولا 
تخضع للمفاهيم التي تحاول أن تقدم هذا الفكر للطقل الكويتي. فأصبح مسرح الطفل كما 
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أشار الأستاذ الشطي في البداية عملاً لمن ليس له عمل. كل من أراد أن يغتني» كل من 
أراد أن يعمل: يذهب إلى هذه الجهة فيقدم ما يشاى ويجنيٍ من ورائه الكفير من المال» 
فأصبح هذا تقليداً خاطتاً. أصبح الشكل العام شكلاً سطحياً لقضية مسرح الطفل عندنا 
وقُدّم هذا الشكل بدون أبعاد تناج الأعماق الحقيقية للجوانب التربوية والتثقيفية؛ 
ومحاولة تطوير شكل الفن أو شكل الوسيلة إلى ما هو أحسن» كي يتوافق مع الأشكال 
الأحرى الصحيحة في المجتمع. وعلى مستوى الأدب» هناك محاولاات في الشعر» 
ومحاولات وتساؤلات وندوات لتطويرهء حتى لا يظل ما في مسرح الطفل يدور في حلقة 
مفرغة لأن البداية ‏ كما سبق وأوضحت - لم تكن مدروسة وتنطلق أساساً من قضايا الطفل 
من مفاهيم مسرحه. كما أنها في البداية لم تراعه بما يسمى بالمرحلة السنية أو العمرية 
لهذا المسرح» وهذا أبسط شيء لم تراعه جرئيات معنية لها خطورتهاء والتي سبق أن 
تكلمت عنها في مناسبات سابقة» وهي الأطر التي وضعت ضمن الفن. هذه الأطر لم تراع 
اهتمامها بهذه المراحل العمرية وبقضية مهمة وهي الممثل الذي يمثئل هولاء الأطفال. 
لاحظنا في بعض المسرحيات أن أطفالاً يمثلون لأطفال بدون توظيف واع أو انتباه لهذه 
الفعئة) أو انتباه لخطورة طرح هذه الفعة, ثم وجدنا وبدون مبرر هذا الشكل الغالب من 
الممثلين الكبار الذين يمثلون للأطفال بدون الانتباه لخطورة أو أ همية هذا الطرح؛ هذا 
المدحل كان بسيب شخصية المنتج الذي تهمّه الجوانب النفعية» هذا المنتج أصبح يتبع 
النجم. . فمثلا. 3 أصبحوا يحضرون بجوم المسرح التجاري وتجاوزا باحضار الكوميديا من 
المسرح التجاري الذي يقدم للكبار كمركز جذب للأطفال أيضاً. وكأن مسرح الأطفال 
أبرز ز أهدافه وأهم أهدافه هو الإضحاك المُسِفٌ أو الإضحاك الهابط» وأنا لا أقول الإضحاك 
أو التسلية لأن أبرز أهداف مسرح الأطفال هي التسلية؛ ولكن التسلية المدروسة هذه 
المنزلقات والانحرافات التي وجدت في مسر الأطفال في مراحل عديدة بناءاً على فهم 
خاطى" لبدايات هذا المسرح أثُمرت تمر فاسداً الآن, ووضعت وأسسث ورسخت تقاليد 
خاطئة في هذا المسرح؛ ولم نستطع التخلص من هذه التقاليد حتى الآن. وبعد أن 
تدخلت الجهات الرسمية للمساهمة بوضع حلول لمسع الأطفال» لجأت بما 0 
بالحلول الترقيعية» أو التوفيقية» ثم الترقيعية: لأن مسرح الأطفال كان من المفترض أن 
يدرس من الأساس وتوضع له الحلول من الأساس وليس محاولة ترقيع بعض الحلول... 
أبرزها ما حدث في الرقابة. الرقابة في وزارة الإعلام مثلاً حاولت أن توجد أشكالاً عديدة 
من الرقابة» وتحت مسمى مسرح الأطفال أدخحلت أناساً بعيدين جداً عن المسرح ليس لهم 
علاقة بالمسرحء تحت دعوى أنهم تربويون إلخ» مما شكل الخطر الحقيقي على مسرح 
الأطفال» أو غياب الهوية الحقيقية لمسرح الأطفال» يسبب فقدان النسب بين ما ع تربوي 
وماهو تثقيفي» » وما هو فن» لأن هؤلاء - وفي مناسبة سابقة ة أنا سألت أحد الأساتذة 
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الأفاضل وهو دكتور في التربية: ما علاقتك بالمسرح؟! أخبرني أنه ليس له علاقة 
بالمسرحء هو رجل تربوي. هنا تأني المشكلة أو يأتي الخلط بأن من يدخل مجال التوجيه 

لمسرح الطفل لا بد أن يدخله من مدخل تربوي ولا يوضع الاعتبار كون هذا المسرح 
فا في المقام الأول يوه من خلال وسائله الفنية ومختصيه. وأنا لا أنكر ضرورة الاهتمام 
بضمير وفكر ووجدان الطفل» وبالتالي الاهتمام بمحاولة تصحيح الشكل الفني لمسرح 
الطفل من هذا المنطلق» اولكنني أقول نحن 5 فئان تربوي وليس تربوياً تربوياء هذه 
من القضايا الخطيرة جداً التي لجموا إليها كحلول ترقيعية في محاولة لتصحيح الفن. وأما 
مسن التربية فهي موجودة ومقعدة ولا تحتاج إلى تيم ودراسة كما أشار الأستاذ فؤاد 
الشطي كمواد في الجامعات. كما أن هثاك جهاتاً متعددة تولت محاولة التصحيح الثقافي 
لهذا المسرح» ومنها وزارة الإعلام» والمجلس الوطني للآداب والفنون» عدا الجهات الفنية 
لني تمارس التوعية والفن والثقافة مثل الفرق المسرحية في الكويت» والفنانون المسرحيون 
فى الكويت... منذ الأربعينيات وهم بمارسون هذا الدور. من هذه الخلفية أود أن أشير 
إلى قضية كن لهاء الخافية أن تسدني فيهاء وي مربطة يفكرلطفل وبري الل 
وهي خصوصية هذا المسرح وخصوصية هذا الطفل. هذا المدخل أود أن أدخل منه إلى 
المحور الثاني: وهو أن في محاولاتنا لمقارنة المسرح في الكويت مثلاً بالمسرح الأوروبي 
نرى بأنه يمكن مقارنة المسرح بشكل عام وبمفهوم عام» ولكن يظل خصوصية المسرح 
بالكويت يختلف وبشكل كامل عن خصوصية المسرح فيٍ العالم في أي بلد أدسي 
يسبب بسيط جد وهو أن كل هذه الإشكاليات التي سبق وأشرت لها أو لأغلبها ‏ لا 
0 مع الإنسان الأوروبي أو الإنسان في العالم بنفس الحساسية التي نتعامل معها نحن 
في الكويت» والسيي بيساطة» هو الخلفية الحضارية التي ارتبطت بهذا المسرع وولدت 
1 المسرح في أوروبا.. مثلاً [نجلترا كأحد أبرز الأمثلة» لم نجد ٍ انجلترا أي عقد يتعلق 
يإنتاج المسرحيات لا في الشكل ولا في اللغة ولا في المفهوم, لا يوجد هذا. فقد تجاوزا 
ما يسمى (بالعقد): لدى الأوروبيين أو لدى 0 بما يتعلق بقضايا الطفل على اعتبار 
أن هذا المجتمع بسبب أسبقيته في هذه المجالات لا يوجد لديه تلك الحساسيات التي 
قد نجدها في مسرح الطفل في الكويت. ولو حاولنا أن نقيم مقارنة سريعة بين أحد 
العروض المسرحية التي رأيناها في أوروباء وأحد العروض المسرحية التي قدمت في 
الكويتء والتي مصدرها واحد: (سندريلا) مثلاً. مسرحية سندريلاء بما يسمى في أوروبا 
ترجمتها في العربي قصص الجنيات» هذه المسرحية قدمت في الكويت» مع أنها حاولت 
أن تحافظ وبشكل دقيق على روح العمل الأوروبية الأصلية. إلا أنها أنت بمشكلة ة وهي 
مشكلة اللغة» واللغة ليس عنصر تجريبي ميت وسلبي» ولكن اللغة تحمل ترائاء عندما أوجه 
من خلال اللغة قضية ما للجمهور بخصوصية محددة:» فاللغة تحمل كل الأبعاد التراثية ية وكل 
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لجل ري أملوم أأنساية 
الل 0 
الدلالات المعاصرة التي يمكن أن أخاطب وجدان هذا الجمهور من خلالها. فهذا التغين 
تغيير اللغة أعطى أو أكد قضية الخصوصية لهذا الجمهورء ولهذا المسرح بالمقارنة بين 
الأأصل الذي يقدم في بلاد أخرى بلغة أخرى» أورويا تحمل نفس الحضارة بشكل أو بآخر 
مع خصوصيتهاء إلا أن هذه الأعمال عندما تقدم في دول أوروبا وتندمي إلى تراث في 
أدب الأطفال لديهم؛ أتصور أن العقول الأوروبية تستقبل هذا كما تستقبل أحد الأشكال 
التراثية الموجودة لديهم؛ والتي أصلا أصولها قصص الجنيات؛ حواديت الجدة» والقصص 
المأحوذة من الإنجيل إلخ... لأنهم هم بالضرورة أمة واحدة» فهنا جد بشكل أو بآخر بأن 
هذا المسرح أخذ وقطر وقدّم الأطر أو قدم أشكال الفن وتقاليده بأسلوب آخر. ولكن 
أسلوب تقديم مثل هذه التجارب في الكويت لم يرسخ تراثا أو تقاليد أساسية بل حاول 
معالجة فرعيات عن طريق المسرح... أرجو أن أكون قد أثرت بعض النقاطء أرجو أن 
أكون قد أكدت بعض ما طرحه الأستاذ الشطي» وأرجو أن أكون قد أتحت نطاقاً أوسع 
وأشمل وأكبر لمناقشة قضايا وهموم مسرح الطفل في الكويت... وشكراً. 
د. عثمان 

شكرا للدكتور محمد مبارك بلال. والآن جاء دور التجريب في مسرح الطفل.. 
والأستاذ الدكتور كمال عيد أبرع من يطير بنا في بلاد العالم شرقه وغربه» ليريط لنا 
التجريب المسرحي في مسرح الطفل» وارتباطه بالمنظور النفسي عند الأطفال. 
د. كمال 

في مستهل المحور الثالث لندوة مسرح الطفل بين الواقع الكويتي والعيارات الفنية 
المعاصرة» أجد لزاماً علي أن أتقدم بالشكر إلى الأستاذة الدكتورة حياة ناصر الحجي رئيسة 
تحرير المجلة العربية للعلوم الإنسانية؛ على إتاحتها الفرصة لي للتواجد بين خخيرة رجال 
الدراما وعلوم المسرح. 


التجريب المسرحي للطفل.. انطلاقاً من المنظور النفسي 


ينقسم التجريب في المسرح إلى قسمين أساسيين, أعني بهما القسم النظري» 
والقسم التطبيقي العملي. 

إن لفظة مجريب تعني محاولة قيام تجربة من نوع معين.. أي هي بمحث في الظواهر بغية 
الوصول إلى محقيق نتائئج وظروف جديدة ‏ عن طريق التأثير الإيجابي؛ أو عن طريق تغيير 
العملية الفنية في تجاه متطور معين ‏ يأحذ لنفسه مسارا جديدا. ولما كانت (التجربة) جانبا 
من جوانب الممارسة التاريخية الاجتماعية الإنسانية» فإنها تصبح ‏ والحالة هذه مصدراً من 
مصادر المعرفة» ويمكن أن تصبح كذلك معياراً أو قياسا لصدق الفروض أو النظريات. 
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لما كان العمل الفني في مسرح الطفل عملاً يستهدف عقل الطفل أو ذهنه سواء 
انحنى هذا العمل أمام عقول الأطفال» أو نزل إليهم أو اتجه نحو هذه العقول في تربية 
وتثقيف وترفيه مقننء فإن التجربة الذهنية تتضمن في جوانبها خلق ظروف ضرورية» وتحديد 
الموضوعات تحديداً علمياً يقبله العقل والمنطقء وإزالة تأثيرات قديمة: وتجديد الصورة 
المسرحية برمتها بتأثيرات مبتكرة» وفق الاستنباط المباشر من المفاهيم النظرية للتجربة 
ذاتها. 

اتفق العالم من حولناء منذ قيام أول تحربة لمسرح الطفل في عشريئيات هذا القرن 
في المدرسة العليا في بوسطن في الولايات المتحدة الأمريكية على أن عالم مسرح الطفل 
يختلف انختلافاً تامأ عن عالم المسرح الدرامي العام. أي أن الطرق» والأساليب» والفكر 
الدرامي» والأهداف» ومقومات التنفيذ الفني 0 هي بالضررة مثيلاتها في مسرح الكبار, 
فبيئما يتجول 2-2 الدرامي العام حتى اليوم بين درامات اسكيلوس الإغريقي» وآرثر 
ميلار الأمريكي» وجون أوزبورن الإنجليزي» وآلكسي أربازوف الروسي» تتحدد مهمة مسرح 
الطفل في اعتياره حلقة وصل جوهرية بين مسرح العرائس من ناحية ومسرح الشباب من 
ناحية أخرى» وهو الأمر الذي يقتضي على هذا المسرح الارتباط فكرياً بهذين النوعين.. 
السابق عليه واللاحق له. 

أخذت التجارب العالمية بنظريات التربية وعلوم النفس؛ باعتبارها أساساً علمياً في 
بناء هذا النوع من مسارح الأطفال. وبخاصة في فن كتابة دراما الأطفال. فعالم التربية 
الأمريكي د .فكتور لونفيلد 05/0(/لا0 ا 16708/ا .0 قد حدد في نظريته (مراحل التمو 
/1 7120 5186155 الم 1لاعالؤام0 اع/اع0 ضمن مراحل عمر: ية للدمو هي : 


)١(‏ مرحلة التخطيط أو الخريشة. 

(؟) مرحلة ما قبل الموجز الشكلي. 

(9) مرحلة الموجز أو المدرك الشكلى. 

(5) مرحلة واقعية الرسم أو محاولة التعبير الواقعي 

(5) وأخيراً مرحلة الواقعية الكاذبة أو الزائفة أو كما يطلق عليها مرحلة التغيير الواقعي 
ومع أن نظرية لونفيلد قد نقدها كل من إرفنج هاللول» بويد ماكندلز» تشارلي 
إلا أنها لا تعدم التوجيه إلى السلوك الفني عند الأطفال في هذه المراحل الخمس 

والتي تتضمن المراحل العمرية من (7 - 4) (4 - /) (3 - .)١١- 17( )١١‏ 
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والتجريب في مسرح الطفلء الذي ولد في بدايات القرن العشرين» وسط موجات 
العلوم» ونظريات التربية والجمال وعلم النفس» قد لجأ إلى التفكير العلمي استنادا إلى 
نظرية الأمريكي جيلفورد ليضمن للمسرح خصائص علمية تتناسب مع المجتمعات 
وعقليات الجماهير آنذاك» وفي عودة إلى التفكير في تاريخ تطور الثقافات. ويستند 
التجريب على ثلاثة أنواع من التفكير هي: التفكير السحري أو النوبي 1/8610 ثم التفكير 
الميئولوجى أو النقل الأساطيري الخيالي» 10771010612 ثم التفكير العقلي 81ل110100هه. 
ومؤكداً علاقات التفكيرات الثلاث في علم النفس بعضها بالبعض كما يؤكد» وإثبات تحول 
التفكير الميثولوجي إلى التعبير العقلي في النهاية. 


ناقش التجريب خصائص التفكير السحري الأول» وهو يكون عند الطفل تفكيراً 
مطلقاً. فكل شيء يؤثرء ويتكون» ويتفاعل. يتساوى في ذلك الغموض وروعة الإيضاحء 
والقوة والضعف. بمعنى أنه تفكير تشابهي تناظري. تمامأ كما كان في تاريخ الثقافات. 
تفكير نوبي فاتن: الكل ينصهر فيه. 

أما التفكير الثاني» الأساطيري الخيالي. ففيه جانب عقلي مفهوم ومقبول. وجانب 
آخر غير واضح وصعب القبول. ومن هنا تنشأ العقبات والمتضادات داخل حيز هذا التفكير 
الميئولوجي» ويرى هذا التفكير أن تطور الكائن البشري هو تطور نشوثي نوعي على مر 
على التفكير السحري» فإن الشاب بتطوره يكون قد وصل فعلا إلى مرحلة التفكير العقلي. 

وفي هذا التفكير العقلي الثالث» يقتضي أن يقدم المسرح للطفل تكيفاً خاصأء 
خاصة وأن العصر الحديث ‏ بسرعة علومه ‏ يرمي الطفل والشاب بين التفكيرات الثلاث؛ 
بما يؤكد تواجد التفكيرات الثلاثة في المسرح استجابة لثقافة العصر الحديث. 


العناصر السيكولوجية للبناء الدرامي ش 

بتطور العلوم والفنون إبان القرن العشرين كان على مسرح الطفل ‏ رضي أم لم يرض 
أن يدخل إلى المنافذ النفسية التالية: 

أولاً ‏ الاعتراف بزحف النظريات التربوية والنفسية 

أو لِتَقُلْ التسليم بالواقع الحي. ألا وهو وجود صراع بين قوتين متعارضتين» بل 

وقائمتين فعلاً في ميدان مسرح الطفل. وأعني بهما قوة المنهج القديم والتقليدي» وقوة 
المنهج الجديد. إن كل شيء في مجتمع ما يمنع أو يعوق هو قوة قديمة» حتى وإن استقر 
بها الحال طويلاً نتيجة ظروف معينة أو تأخر متعمد أو غير متعمد. كما أن كل شيء يدفع 
إلى الأمام» ويوحه إلى التطور هو قوة جديدة» حتى وإن حملت أفكاراً غير مألوفة. إنه لمن 
الطبيعي في عملية التطور أن يدخل القديم والجديد في تداخل وفي علاقة جدلية. لكن 
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ييقى النجاح عادة من نصيب الجديد الذي يحمل جنين القديم» لكن في صورة تتناقض مع 
أشكال وقيم القديمء ولتبقى قضية التطور عملية موضوعية ثابتة. 
ثانياً ‏ الارتباط بالفكر 

يرتبط العمل والحديث والحوار - وكلها خصائص يتميز بها أي مجتمع إنساني 5 
يرتبط مع الفكر الإنساني. وتعبير إنسان ما عن فكر ماء يثبت قدرة الإنسان على تكوين 
المفاهرم انتراج حلول القع الكت امب وتحليات الازدهار أو لاد وهنا 
وفكرياً وفنياً. وعلى ذلك فلا وجد الفك في العملية الملية مفصلاً ذه» لك بور في 
ارتباط هام ووثيق بالعمليات النفسية الأخرى. والذي يهمنا في هذه الزاوية» هو الإبداع 
الفكري في الفن. . أي أن يكون فكرا منتجاً ومبدعاً في الفن المسرحي. فكراً يستخدم 
حوار مسرحية ة الأطفال في فن كتابة المسرحية؛ ويحولها إلى فن صادق يجسد بطرق 
مباشرة وغير مباث شرة المثل العلياء» وفهم الحق والخير والجمال والعدالة الشفمة والصدق 
والسعادة والحرية» بل وكل مثل الأخلاقيات» وبخاصة حماس ونضال الشعوب كمفهوم 
تاريخي سائد في القرك المعاصر 

- الالتزام في فن 0 
الطفل أكثر أهمية ألم ملي لماذا؟. 
وتوجيه وإرشاد.. إلى جانب الترفيه بطبيعة الحال» وهذه الخصائ طن الفكريةبعي اماد 
للتدمية الثقافية والتربية العصرية لتكوين الأجيال» باعتبارها نماذج تقدمية تسعى إلى الإنسان 
الكامل أخلاقياً ومهنياً. إن الالتزام في فن الصغار» ما هو إلا التزام بالتقدم, بغية خلق 
مجتمع سعيد؛ لا يقبل الظلم؛ ويقف إلى جانب كل ما هو خير وصالح لمستقبل سعيد 
7 
رابعاً ‏ تغذية وتقوية أعصاب العقل 

من أهم أهداف مسرح الطفل العصري» بناع عالم المخيال عند الطفل كما قال 

الأستاذ فؤاد الشلي ‏ وتغذية وتقوية أعصاب العقل عنده. ويتم ذلك بإثارة حاسة التخيل 
عنده 10/871010 18/186. هذه الحاسة التي تعمل على خلق عديد من الصور الحسية 
والفكرية في وعيه الإنساني. وهذه الصور - على الخدم أنواعها ودرجاتها. - تساعد اطادل 
والمبتكرة» ودوث الاستعانة بأحد. 00 يؤكد ذات الطفل من ل أخرى. عاد هذه 
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الصور بمثابة (الحصالة) الذهبية التى تمده بالفكر الناضج ذي الدلالات الجمالية لترقية 
المجتمع ومعاونة ناسه وأفراده. 
خامساً ‏ الذوق الجمالي 

هذا الاشتراك الاجتماعي والجماعي لأطفال في مجتمع ماء بفعل مسرح جاد 
ومتطور' للطفل» إلى ماذا يؤدي بهم؟ 

إن درامات للطفل تعتني بعلمية معاصرة» في ارتكاز على الأفكار والأهداف 
الجميلة) لمسرح يربي ويعلم. . ويرفه في تقئين غير مسف» لمن شأنها أن تعكس قيماً 
جمالية على أطفال هذا المجتمع. ٠‏ في تقدير من الطفولة للجمال والقبح, » والصدق 
والكذب» والحق والباطل» والحسن والرديع» والعدل والظلم... إلخ. وغير ذلك من 
مضامين أخلاقية لا يخلو مجتمع من صراعاتها. وهو ما نطلق عليه تعديل السلوك 
الإنساني أو التربية بالفن. 

هذا المنهج الفني 9127/08 8715710 يمثل جانباً سيكولوجياً واسعاً في درامات 
مسريح العلفل. وهو على هذه الصورة, يصبح تعبيراً عن موقف الإنسان أو حتى عن موقف 
الطفل. . تعبيراً جمالياً إ إزاء العالم» » وطريقة جيدة لفهم أو تصوير الواقع المعاش في لوحة 


فنية ة رائعة. : 


فإذا ما انتتقلت عبوراً إلى الجائب التطبيقي.. القسم الثاني من هذا المحور, فإنني 
أرى؛ أن تواجد الأسس"النظرية السيكولو جية ‏ السابق الإشارة إليها ‏ في السجانب المعملي» 
يمثل أهمية بالغة في خخروج العرض المسرحي في مسرح الطفل؛ وهو يحمل عديداً من القضايا 
الفكرية والتربوية والفئية» التي تصبح بدورها هي المطاق الفعلي لنجاح دراما الطفل. بمعنى 
أن أية بدائل عن العناصر السيكولوجية لا يمكن لها أن تحل مكان الجانب النفسي» لي ع 1 

في العصر الحديث ‏ الركائز الأساسية للنهوض بمثل هذا المسرح» الذي نتوخحاه كمركز 

من ل الفني لشباب ورجال المستقبل في الكويت الشقيقة. 

وأتطرق إلى العناصر التنفيذية في مسرح الطفل» والتي تدخل أيضاً داخل محور 
المنظور النفسي. 
أولا ‏ قصص الأطفال من وجهة نظر برونو بتلهايم 

يشير عالم نفس الأطفال الأمريكي الجنسية؛ الدمساوي المولد برونو بتلهايم 
الأاعاللاع11ع8 0لالاوها8 في كتابه (فائدة السحر) الذي أصدر, وعام .٠195م‏ إلى أن 
القصص القديمة» بل والكلاسيكية هي الأساين في هذا المسرح في جذب وانتباه حواس 
الأطفال المشاهدين. فهي من وجهة نظر الطفل؛ واقعية» وحتى وهي غير واقعية» وهي 
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تعطي قوة» وتكسب ثقة» وتشارك المشاهدين من الأطفال أحاسيسهم. وطالما أن الطفل لا 
يعرف من آلام الحياة كثيرأء فهو لا ينفعل للقصص الخيفة لأنها تخرج عن نطاق فهمه 
ومجال معرفته. والقصص الكلاسيكية تعرف جماهير الأطفال في المسرح بعالم قديم 
مجهول لديهم وأيضاً قصص التراث يستعذب الأطفال هذه القصص» » ويشتاقون إليهاء 
وتكون لهم بمثابة الحدث العلاجي النفسي من جانب آخر. 
انياً ‏ طبيعة العروض المسرحية للطفل 

أمام ما تقدم من خصوصيات تسر الطفل» كان لا بل من ميلاد عروض ذات 
0 متعددة. ٠‏ مسرح يمثل فيه ه الكبار للأطفال. وآخر مل فيه الأطفال 0 لجماهير 
مرك فيها الدمي 7 الأسفل وخامسة تتحرك بها الدمى من الأعلى. م تنويعة شائقة تناسب 
تنقلاات نفوس الأطفال بين لحظة وأخرى متنوعة تدحل عليهم ألواناً من البهجة وأشكالاً 
من العروض المسرحية تتداحل فيها مهمات مسارح العرائس بأنواعها مع مهمة مسرح 
المطفل المعاصر. ومن الناحية السيكولوجية يجري التجريب في عدة خطوط فنية) تفترض 
الأساسات التالية: 


(1) النظرة التقديرية التامة للطفل المشاهد: صحيح أن الدراما تحمل بين طياتها القِيَم 
والأخلاق الحميدة والتوجيه؛ لكن في إطار ديمقراطي يغلف المناقشات والحوار في 
الدراما» وضمن علاقة متبادلة بين الممثل والطفل المشاهد. 


تقدم فنون الأطفال داخمل إطار فني صناعي: أي ليس كامل التعبير الفني. حتى 
تسمح للطفل بمساحة من الإدراك الذاتي» ومن ثم نصل إلى الفهم عندكه. ٠‏ وحتى 
عندما يتجه الكبار من الممثلين | إلى الطفل في المسرحية تمثيلاء فإنه يجب أن 
يكون اتجاهاً يقبل التطويع. بمعنى أن يؤدي إلى (تغيير) سلوك الطفل بالوسائل الفنية 
المختلفة التي تصاحب الكلمة والحوار بغية إحداث عملية التأثير الفني عبر عملية 
(التعلم). وعلى حد 1 الفيلسوف الإنجليزي فرنسيس بيكون لامعم8 ذاعالموع 
1١1/1 (‏ 1573م لأن هذا التعلم ينبغي أن يكون إيضاحاً عقلياً لوقائع التجربة. 
حيث تكون المقدمات المفضية إلى النتائج في هذا التعلم الجديد (الوسائط 
البديهية) قضايا مبنية على أساس مفاهيم تم التوصل إليهاء عن طريق التعميم 
المنهجي أو الاستقراء»2©0. 

(ج) بساطة الأسلوب في فن التمشيل للطفل: والتي تؤدي بالعرض المسرحي إلى منهج 
إبداعي محددء حينما يسير الفنان في مسرح الطفل إلى مستوى تفكير الأطفال دون 
الإخخلال بالقضايا الفكرية أو تسطيحها. حتى تبقى الأهميات الدرامية في التربية 
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والتعليم دون إهدار أو مساس. 

الابتعاد عن اللبس أو التأويل: : في الإإحرا اج المسرحي عند الطفل. إن كل العلاقات 

يجب أن تظهر (مسرحيا) في . خط مستقيم؛ ولا أقول مباشراً. وعبر أقصر الطرق 

العرض المسرحي هو الطريق الأمثلٍ ل إلى جوهر مسرح الطفل: فالمسرح عند 

الطفل ‏ ومن جهة نظره ‏ ليس إرباكاء ولا هو تعمية ة أو ألغازاً أو غموضاً كما أنه 

ليس بالخدعة. إنما هو نشاط يومي عادي» يقدم لوكا إنسانياء ويهمس في الأذن 

بخصائص سلوك راق.. يكون الطريق الطبيعي إلى جوهر المسرح. ويتميز مثل هذا 

ا بالأغاني 0 الحم أقوال ابثرات حت والتربية الجمالية 

عصر التكنولوجيا ل . وكذلك في عالم يي 

0 وحب وحنان وشفافية وبراءة قلب. 

كل الحكايات حقائق أمام عالم الطفل: فالكذب ذئب من وجهة نظر الطفولة. 

ومع ذلك فالطفل يحب الحكاية حسياً ووجدانياً إن جاز التعبير. وكذب الحكايات 
- من وجهة نظر الطفل لين كذباء لكنه حقيقة أمام شفافيته ليست حقيقة عقلية 

لأنه لا يدركها لكنهاء حقيقة سحرية خيالية. وما هو الجانب الفني في تطبيق 

الأكاذيبي 0 حشبة دم راجا 

مسر الطفلء 0 د النقطة. 

كما بمدل الترفيه؛ والنكات, والمقالب الصغيرة» والخدع المسرحية: أركاناً هامة 

في عروض مسرح الطفل. 

تستهوي الموسيقى الترالية 4 نية الأطفال المشاهدين: أكثر بكثير ثما تستهويهم 

الموسيقى المحلية العصرية» أو موسيقى الجاز العصرية أيضاً. 

تمشيل الكبار في مسرح الطفل: يختلف كلياً عنه في التمثيل المسرح الدرامي 

فما نطلق عليه في د الدرامي (التمثيل المبالغ فيه 8671006 01/2 هو 

الصالح لأداء مسرح الأطفال» شدا اللمشاهدين وإمعاناً لهم في التركيز. على 

شخصية ة الممثل» » وبالتالي على دورة أيضاً. 

في إنتاج عروض مسرح التلاميل أو الطلاب 

وهو نوع خاص من المسارح الأوروبية» مخصص لطلاب المرحلتين المتوسطة 
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والثانوية. ويلعب علم النفس الدور الأول والأهم في درامات هذا النوع من المسارح؛ 
وكذلك التطبيق الفني أو المعملي. على اعتبار أن درامات هذه المسارح تتعرض لقضايا 
فكرية هامة عند شباب هذه المرحلة من مراهقين أو من هم على عتبة هذه المرحلة الدقيقة 
فى حياة الشباب. 

ومن هناء فالصدقء أو العدالة» أو مآزرة المدرس مثلاء كلها قضايا تمتلئء بها هذه 
المسرحيات» وفق الأسس والعوامل النفسية والعمرية. إذ من الطبيعي أن تختلف الأحكام 
على قرار مدرس بمحاباة طالب في مرحلتي المتوسطة والثانوية.. بكل مساحة الأحكامء 
من موافقة لرأي الأستاذء إلى تمرد على قراره في حالة اختلاف المرحلة التعليمية. والقرار 
في كل مرة يتصل اتصالا وثيقا بالعلوم النفسيةء لا شك في ذلك. 

إن التعرض لتنفيذ مسرحيات الأطفال إخراجاًء يقتضي تسلحاً مسبقاً بعلوم معاصرة» 
تعرف بمشكلات الشعور عند الطفل»؛ وفي مختلف مراحله العمرية؛ وبأسس التربية 
الحديثة» للكشف عن مصطلحات مثل الاستقلالية والتبعية» والازدواجية؛ والتضارب 
والتأرجح والتعجانس والانسجام» واستبطان الأفكار» وفحص الدوافع والمشاعر. وكل هذه 
العناصر لها من الأهميات الكثير الكثير. لأنها ‏ وفي غير مبالغة ‏ تقودنا مثلاً إلى معرفة دور 
الموسيقى في مسرح الطفل» كدافع نفسي يقوي من تآزر وتعاضد الأطفال مع الحكاية في 
العرض المسرحي. لكن ذلك لا يعني أن نملا العروض المسرحية بالموسيقى من بدايتها 
إلى نهايتها (كما نشاهد الآن). إن كل شيء هو بالميزان الدقيق» المعادل لدقة المشاعر 
وحساسيتها عند الأطفال في كل مكان. 
التوصيات 

وإذا كان لي من توصيات أقترحهاء بعد أن أعلنت صحافة الكويت» قرار إنشاء 
الفرقة الوطئية لمسرح الطفل؛ في وزارة الإعلام. فإنني أختتم هذا المحور بالتوصيات 
المتواضعة التالية: 

-١‏ الارتكاز في اختيار درامات وعروض مسرح الطفل على المسرحيات الوطنية التي 
تحمل حقيقة عالم مسرح الطفل الكويتي الذي لا يفترق عن الآأسس السيكولوجية 
السليمة» وكذا المسرحيات العالمية والإنسانية التي صعدت إلى خشبات مسارح 
الطفل الأوروبي في العديد من دول أورويا وعلى المؤلفين الذين تخصصوا في 
الكتابة للأطفال وكتبوا قصصاً وروايات ومسرحيات درامية.. وأضرب أمثلة قليلة 
على غرار: 
الإنمجليزي تشارلي ديكنز 

10م - ن/دل١‏ لاخ ام) قللعانام وعاههنات. 


ال 
١|‏ ! !!!ا !!!!!!!!!!!]! !ا كككلل 1 كل كل طةلط ط لو ططط لل لقشوموة كلا جوري 
عن يو 


أجل أرية للم أأنسلية 
لاا ااا لاا 
الأمريكي مارك توين 
كام مكدكل 951١/4/5١‏ ١م)‏ اللذللا؟ كلكمالا. 
الدانمركي هائز كريستيان أندرسون 
(5/5/ لمك تزه لام ام) العمعمع مالم الخاكذاهاك 5للهنا. 
الفرنسي جول فيرن 
(0/؟/ لمكزك ؛ ه١5‏ 1ام) عللدعلا وعالال. 
الأخحوان جريم 
الألماني ياكوب جرع 65110 08كاهل. 
(5/١/مدلاظ ‏ لو ككخام) 
الألماني فيلهلم جرم 613/80 اللاع باللا 
5/55 كملاك ك الت هخام. 
؟- أرجو من الإخوة الذين سيقومون على توجيه المسرح؛ مسرح الطفل الكويتي إن 
شاء الله» الاتصال بمركز أبحاث الجماهيري في فيينا ‏ العاصمة النمساوية 
للاستعانة بالأبحاث المودعة في هذا المركز منذ إنشائه في عام 5914١م؛‏ وتحديداً 
في الموضوعات التالية؛ التي تقترب من عالمنا ومن مسرحنا في الكويت. 
الرسم الشعبي. 
الفسيولوجي (علم وظائف الأعضاء). 
على مجموعات الراشدين والمراهقين والأطفال. 
الحياة وعلاقتها باتساع المعرفة. 
- تأثير اللغة المستعملة في الوسائل السمعية والبصرية على اللغة القومية. 
- العلاقة بين المسرح الترفيهي والوظيفة الاجتماعية للموسيقى. 
2 


لل 
نو 


سس رطان لسرا 


نظريات الفنون المسرحية المتعلقة بالجماهير. 
م القيام بترجمة كتب تخصصية في أداب ودرامات مسرح الطفل وبخاصة في مسرح 
الطفل الإيطالي ‏ المؤلفة: 
أ كتاب جوتاردو بلاسيش وآخرون (تأليف جماعي) 
الأعداد في المدرسة 1إ510ها8 00هم6017 
صدر في السبعينيات ‏ تورينو 
ب(ممراهة ام 8[الااآفعهت إشامناء5 شلاعلط غلاماتمعجاتم لمعه 
101 
ب فرانسيسكو أنطونيو جيزوندي 
كتاب الأولاد يمثلون مسرحاً 
صدر عام 1975م روما (22م6هع ١‏ ال(30ات وال(10لام 560ع0الموع 
.م1 0ه مجاجمع ماللجمع 
ج ‏ كتاب جوزيبي بارتولوتشي وهو من أعظم كتاب القصة. صدر في عام 
ام - فيرنزا. 
,8,176 2للعهاء اتدعهه اعم متمع1 ١١‏ اععناامكهم8 عممعوناات 
د فرقة مسرح جيوكو 
كتاب (حوار مسرحي) أنا الشجرة.. وأنت الحصان 
صدر عام ١‏ 2 فيزيرا. 
6060 ماتمع ممصياوة 
0 الفلافه 111 ممع8 لفن ممع ها 
ه ‏ إيمانويل لازاتي 
كتاب المسرح.. الأطفال.. المدينة 
تمع 2لا غناعلاللفالاع 
1ك ها ا22م6ههع | ممتدع؟ ا 
صدر عام ١91/8‏ - ميلانو. 
و- إيفت جار 
عات الأطفال : اللفرد ب الدرينة 
0لا اللدة ١‏ جاع ملاعل 178ع/0ا 
ا 


111١‏ |!!!!!!!!!!!! ]ل لكر ل لط كلك كل لط للق طسوو 6ل ا يرود 


الالال 


لمجأ أمرية علوم الأنساية 


0 الللللنا 
خاملات5 ها 0لاتهع7 | 


صدر عام 191/7 - روما. 
ز- أنطونيو بيرجاميني 
كتاب مسرح في المدرسة» مدرسة في المسرح 
الا التمعجاع8 مالزه كلام 
0تم7 ى 56016 خا0لا50 َم ممرمع 
صدر عام ١379‏ بولونيا. 
ح - إيلينا دي باليس» روزا ماريا ماريني 
كتاب مسرح وحوار 
الالكفالة خاكفائا 2054 15اممع عم فلاعاع 


6 ,26 الماع 1857 ع مجاتمع1 
صدر عام ١9/5‏ - فيرنزا 
كما أشير إلى العديد من الدوريات الإيطالية الهامة التي تصدر تباعاً عن مسرح 
الطفل هناك. على غرار: 
- 7887190 01 اللجاع0080 وتصدر في فيرنزا. 
- 5080/8500 وتصدر في فيرنزا 568110 وهي أشهر الدوريات؛ 
وتصدر في ميلاتو. | 

4 الأخذ بمناهج التجريب العصرية في مسارح الأطفال الأوروبية ومنها المناهج التالية: 

| - تخصيص مكان خاص بكل الأطفال المشاهدين للمسرحية؛ بعيداً عن أسرهم 
إمعاناً في انطلاق حرية ة الأطفال» وكاملة عند مشاهدة العرض المسرحي. 

ب تقدم بعض مسارح الأطفال عروضاً للأطفال» وفي جانبها مسرح درامي للكبار 
أهالي الأولاد يشاهده المرافقون وحدهم. وهو أيضاً ما يوحي إلى فكرة إطلاق 
حرية الطفل» حتى لا يرى أهله حتى في الجانب المقابل لصالة المجمهور. 

ج - هناك تجربة أيضاً» تخصص بعض مسار الأطفال ضمن تجاربها كل الخدمات 
المسرحية لصالح الطفل. بمعنى أن الأطفال أنفسهم هم الذين يتولون إجلاس 
المشاهدين من الأطفال في صالة الجمهور» كما يقومون بيقية الخدمات 
الأخرّئى. تعويداً للطفل على الشجاعة:؛ الاحتمال» وكسر الحاجز النفسي 
للخجل ثم هناك توصيات تختص بالأعمال الإدارية في مسرح الطفل الكويتي 
ومنها: 


دي 


ل ا 2031 


كك 


سما : الأ 11 11 
/11امملاالاااا!!! املاع لململللملللملممماملم ساملالا 
ه. إعداد مكتبة تجمع قصص وحكايات ورسومات الأطفال فى مختلف المراحل 
العمرية. 1 
1 رجل دراما ق*+]/ناكهالاهةم مؤلف مسرحي وطني ذو ماض عريق بفنون المسرح. 
شاعر شعبي وخبير بالتراث الكويتي الأدبي والوطني. 
عدة مترجمين من اللغات الأجنبية الحية إلى اللغة العربية. 


9 وفي النهاية» دار مسرحية خاصة بمسرح الطفل تكون في تصميمها مناسبة لدرامات 
واغراض وبهلوانيات وأشكال وألوان مسرح الطفل» وعامرة بالآلات والتقنيات التي 
تنتج إخراج مسرحيات عصرية» بعيدة عن جمود خشبات المسرح الدرامي التقليدية. 


إننا نرجو لمسرح الطفل الكويتي كل التقدم والازدهارء على يد أبنائه المخلصين 
فناني الكويت.. وفقكم الله. 
د. عثمان 

شكراً للأستاذ الدكتور كمال عيد. أما الأستاذ الدكتور حسن يعقوب العلى كأستاف 
وفنان» ومؤلف كويتي» سيتفضل بوضع النقاط فوق الحروف بجرأته المعهودة, لتوضيح 
كيفية توظيف الفلكلورء والأساطيرء والحكايات الشعبية الكويتية في مسرح الطفل. 
8 حسن 

بداية أود أن أشكر الدكتورة حياة ناصر الحجي رئيسة تحرير المجلة العربية للعلوم 
الإنسانية» وكذلك أشكر الأستاذ الدكتور عثمان لتفضله بتشريفى بدعوته لحضوري هذه 
الندوة. والحقيقة كنت أريد أن أحضّر نفسي للكلام حول توظيف التراث والفلكلور» لكن 
لمشغولياتي الكثيرة لم أبدأ بالكتابة إلا منذ يومين» ومع الأسفء لأنني تركت الكتابة مدة 
طويلة» وما إن بدات بالموضوع وخصوصا مع كثرة الاحاسيس والانفعالات والتي أشعر بها 
تجاه المأساة: مأساة مسرح الطفل في الكويتء الحقيقة سرعان ما شطحت بخيالي 
وذهبت أتكلم عن مسرح الطفل في الكويت أكثر من الكلام عن توظيف التراث في 
سمعتثه عن نظرته» والذي قاله, يعني بعض أفكاري تكاد تكون تغيرت فأنا شاكر لك» 
وأيضاً أستميحكم العذر في أن أفرغ ما في نفسي من أحاسيس ومشاعرة حادة» قد لا 
1 يوافق البعض عليهاء لكن هي ناتجة عن صدق في التعبير لما أحسه نحو هذا المسرح عندنا 

في الكويتء فأرجو المعذرة مسبقا. 

في البداية أردت أن أكتب عن الفلكلور وتوظيفه في مسرح الطفل. قد يجمع 

مصطلح «الفلكلور» بين طياته كل ما حفظته واعية الشعب خلال عصور توغل في القدم» 


اومان 
1 آي 


١‏ !!!!!!!!!!!!!1! !!!كط لكلل لوسر لل شمودة 


اللي 


أجل أي ميم أنستية 


وكل م ما 0 أجياله من فنون 0 في مساو التراث 0 من فن وشعر ونش 


وما إليها من فنون الفصحى والعامية. 


إذ الفلكلور من هذا المفهوم الواسع محلياً وعربياً وعالمياً يمكن اعتباره من المصادر 
الغرية جداًء والتي يمكن أن د يستقي منها كتّاب الدراما مادتهم الخام. ولا يقتصر ذلك على 
مسر الطفل» بل يتعداه 0 مسارح الكبار أيضاً. 


إن المسرح بشكل عام كان وما يزال يوظف التراث في إنتاجه الدرامي منذ أيام 
الفراعنة مرؤراً بالإغريق والرومان؛ فمسارح عصر النهضة والقرون التي تلع اعتمدت على 
التراث وككل مسارح العالم الأخرى» مثل الهندء والصين؛ واليابان» وستظل هذه المسارح 
تنهل من هذا أكثر وأكثر. وللتدليل على صحة الكثير من المقدمات المنطقية التي تناسب 
أفكارهم ومجتمعاتهم. 


في حين أننا لم نجد من تاب الدراما عندنا من استطاع أن يوظف الفلكلور في 
دراما الأطفال بشكل متكامل - بمعنى أنه قد استمد من التراث الشعبي حكاية فصاغها 
بأسلوب درامي وقدمها لمسرح الأطفال. . نعم هناك من فكر في توظيف بعض الأهازيج 
ضمن عمل فني أو أكثر وهذه الأهازيج والاغاني نما بقي لنا من فنون الماضي» والتي 
دونها البعض بين دي كتاب» كالمجهود الذي بذله الاستاذ أيوب حسين. ولكن هذه 
الأغاني والأهازيج تظل أقل فائدة من عمل فني متكامل» يحول | إلى مسرحية ة أطفال يمكن 
أن تمتع أطفالنا وتفيدهم. ربما يعود السبب في ذلك إلى صعوية إعداد الحكاية الشعبية 
دراميأء أو أن هؤلاء الكتاب والمعدين ليس لديهم من الوقت الكافي للبحث والتنقيب عن 
حكاية يمكنهم صياغتهاء وأن الأخذ عن القصص العالمية أسهل للإعداد والتكويت. فهم 
غالباً ما يشاهدون مسرحية أطفال مسجلة تلفزيوني» أو سينمائياً فيقومون بتكويت 0 
مع بعض التعديللات» ويدفعون بها إلى المخرج الذي يقوم بتنفيذها بعد إجازتها من 
الإعلام. ومن هذه المسرحيات التي لا تحتاج إلى كثير من الجهد لإعدادها مسرحياً: 
«سندريلاء ليلى والذئبء الأميرة النائمةء أو الأميرة والأقزام السبعة) وغيرها من المسرحيات 
التي يمكن اعتبارها جاهزة للائتاج ولا تحتاج لأكثر من تحويل الحوار إلى اللهجة الكويتية. 


ولا نستطيع أن ننكر النجاح الذي قد يصيب بعض هذه الأعمال» والذي قد يكون 
السر في الممثل أو الممثلة التي تقوم بدور البطولة فيهاء ولكنها تظل أعمالاً فنية جاهزة لا 
يمكنها بأي حال من الأحوال أن تعبر عن البيئة المحلية: كما أنها تظل تتضمن مشاهد , 
وأحداث غريبة وغامضة على العديد من الأطفال. ٠‏ وهي في كل الأحوال تظل عديمة 
الفائدة. 


الى 
١١‏ ليق 111101101010000 


؟. 
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!!!1ض ا!!!!! !!!ااا - ملسم 


إن الأطفال عندنا يعشقون التمثيل» وقد يمارسونه في لعبهمء فكثيراً ما نراهم 
يحاكون بعضهمء وقد يقومون بتمثيلٍ مرتجل لمشاهد من الحياة» هي من.وعي ل 
فلو أن الأعمال المسرحية تجيء نابعة من التراث المحلي فلا شك أن سعادة الطفل وفهمه 
للمشاهد وإدراكه لها سيكون أكبر بكثير. 


ولكن هذا الإقبال على العروض المسرحية مهما كان نوعها وأياً كان مستواها أو 
مضمونها الفكري خطير للغاية. وأمام هذه الحقيقة المفزعة) اعتدنا سماع بعض ألفاظ 
التذمر تصدر من أولياء أمور؛ من هم على درجة من الوعي تؤهلهم لإدراك هذه الخطورة» 
ومن يجدوت لديهم متسعاً من الوقت لحضور هذه العروض مع أطفالهم. . وتذمرهم هذا رد 
فعل أمام تدني المستوى الفني لعلك العروض. ولخوفهم مما قد تعكسه مثل تلك العروض 
من سلبيات على سلوك أبنائ » ولقد أقدم البعض منهم - مضطراً ‏ على منع أطفاله من 
ارتياد هذه العروض» حفاظاً على أذواقهم وأفكارهم» على الرغم من علم هؤلاء بالظلم 
الذي قد يحسه أبناؤهم» وذلك لقصور فهم الأبناء» وعدم اقتناعهم بهذا المنع. 


إن واقع الإقبال الشديد على مسرح الأطفال يعود إلى ظروف كثيرة منها أنهم 
درجوا على ارئياد المسارح لندرة وجود أماكن التسلية واللهو التي يجتمع فيها الأطفال 
لدمضية أوقات فراغهم ‏ وهذه النقطة أعتقد قالها الأستاذ فؤاد الشطي ‏ ولذلك فإن تدافعهم 
على المسرح يحقق لهم فرص الالتقاء بأقرانهم خارج البيت والمدرسة؛ ويهبرة لهم قضاء 
وقفت متع من خلال الجمع الجماهيري الحاشد من الاأطفال. 


إن ملاحظة سلوك وتصرفات الأطفال خلال تلك العروض المتدنية» يمكن أن 
تكشف لنا عن سر ذلك الإقبال النهم. إن الأطفال في واقع الأمر لا يعيرون مستوى العرض 
اهتماماًء ولا يفكرون في تدنيه: كما لا يغيب عليهم ذلك التدني» وقد لا يلتفتون لما 
يتضمنه من كلمات أو جمل أو حركات» أو إشارات نعتبرها نحن خارجة عن المألوف من 
السلوكيات» 'ولذلك ترفضها أخلاقيات مجتمعنا العربي المسلم الذي يحرص على تقويم 
الأبناء. إن الأطفال في الحقيقة يقضون وقتأ ممتعاً غير عابئين بما يجري أمامهم؛ بل قد 
يعخذون منه مادة للسخرية من تلك المسوخ المتحركة على المنصة. والتي تبالغ في 
الهزل القبيح والرخيص لاستجداء ضحكهم. والأطفال يضحكون صادقين على حركات 
الممثلين» وألفاظهم السوقية في بعض الأحيان. 


إن عوامل الضحك في مسرح الأطفال الممتع يأني عن طريق الإيهام» حين يأخذهم 
الحدث الدرامي» ويطلق خيالاتهم؛ٍ ويشدهم إلى مواقف انفعالية يندمجون معهال 
ويتعاطفون مع هذا الممثل أو ذاك تبعاً لطبيعة الدور وصدق التمكيل» وهذا ما يجعل من 


اي 


1١‏ ] !!!1 !!!!!!! !]1ل لر! !كور كك ةك لكك ةللط لل لطر لسسسسسسسسس ةك رود 


يد 00 


1 أمرية لير إنسية 


1م1لاالا لاا الالالال تالالا ١‏ 


السر ذا تأثير قوي يغرس في نفوسهم القيم والمثل التي ترتقي بهم وتخلق منهم رجالاً 


ومن الصعب أن 97 على أطفالنا بعدم الفهم أو عدم القدرة على الإدراك السليم 
للخطأ والصواب لما يرونه ويسمعونه على منصة التمثيل» » يتضح ذلك جلياً لكل من 
يحضر هذه العروض عن طريق الملاحظة الحية لما يدور في الصالة. ولو أن الممثلين على 
درجة جيدة من القدرة على الملاحظة الدقيقة) لأمكنهم أن يدركوا من خلال سلوك 
الأطفال وتصرفاتهم؛ وما يرتسم على وجوههم البريكة من التعابير التي تكاد أن تكون ناطقة» 
لأصابهم الخجل من أنفسهم وهم يؤدون ذلك التو من العمثيل المتدني. والأطفال بعل 
ذلك يشعرون نحو الممثلين بالحب» ومن ضمن الاسباب التي تدفعهم إلى الذهاب إلى 
المسرح فرص مشاهدة الممثلين» أو الالتقاء بهم والتقاط الصور معهم. 


إن من الممتع حقا مراقبة ما يكرد عن هون الأطفال) في صالة العرض» عندما 
ترتفع الستارة ويبداً العرض في بعضص المسرحيات تكون الصالة هادئق وعيون 0 
مشدودة لما يجري 3 المنصة» وما أن يمضي العرض ويتحول الممثلون إلى أقزام» 
همهم إلقاء الكلمات أو أداء الحركات التي تستجدي الضحكء عندها يأخحذ | 7 
بالضجيج المزعج الذي 5 حدود له في وضع من الهرج. والمرج. فالبعض يتسلى بتناول 
المكسرات» أو بالأكل والشر بء بيئما يأحذ البعض الآخر بتناول الأحاديث الجانبية» 
وأخحرون يلعبون بين المقاعد أو في الممرات وقوفاًء أو ذهاباً وإياباً غير عابئين لما يدور على 
المنصة. أما إذا بذلوا القليل من الاهتمام لما يجري أمامهمء فليس أكثر من الدمتع بالبهرجة 
والزينة» وما تضفيه المؤثرات الضوئية والصوتية على الديكور وأشكال وأزياء الممثلين 
والراقصين على ألحان بعيدة عن المضمون الدرامي الذي كان يجب أن تفرضه الحكاية 
الدرامية الباهته. 


ويرى البعض بأن مثل هذا الجو يمكن اعتباره صحياً إذ يشير إلى أن الأطفال يقضون 
وقناً ممتعأه ولكن هذا الأمر مشكوك فيه إذ لو أمعنت النظر لعلمت بأن من أهم أسباب عدم 
استقرار الأطفال في 0 عجز العمل والممثلين عن شد انتباههم» بل وللضيق الذي 
يتتابهم وهم يشاهدون شيعاً لا يستحق المشاهدة. 


يجب أن نعترف أولاً بهذا الواة قع المفزع للكثير من العروض المسرحية. إنه واقع 
أكثر من مأساويء ولا نعتقد أن هذا الوضع بعيد عن أعين المسئولين عن النشأً. فالمسرح 
يهدم ما يبنيه البيت والمدرسة في أيامنا هذه. فنحن لا نشك بأن الجميع يدرك مدى 
الهبوط الذي تدنت إليه هذه الفرق» وأنها لا تزال تؤثر سلباً على سلوكيات الأطفال عرضاً 
بعد آخر. وخطورة المسرح أنه يغرس هذه السلبيات بشكل غير مباشر في نفوس الأطفال» 


سكي 
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على أن مدى خطورة هذه السلبيات على تربية الذوق العام ستظهر حتماً على الأجيال 
القادمة. 

اهناك من يذ يضع اللوم على وزارة الإعلام» وبالذات على مراقبة إجازة 6 
وإحقاقاً للحق نقول: إن النصوص المجازة لا تمت إلى هذه العروض بصلة. فالنص» كما 
يبدو» بعض إجازته يدحل في مرّخلة التنفيذ وبين ن المخرج والممثلين ورغبة المنتج في 
زيادة جرعات الكوميدياء اعتقاداً منهم بأن الأطفال يفضلون العرض الكوميدي؛ يتم تشويه 
النص حتى يأتي العرض شيعا آخر خ غير النص المجاز التي تمت الموافقة عليه. 

ولقد شكلت لجنة لدراسة ظاهرة تدني العروض لمسرح الطفل» ووضع تصور لهذا 
اللمسرح» ونعتقد أن اللجئة قد شخخصت الداء ووصفت الدواء» فلقد تمت الموافقة على 
إنشاء فرقة مسرح للأطفال يكون تحت رعاية الدولة وإشرافها مادياً وفنياً. ونأمل من اللجنة 
العليا للمسرح أن تأحذ قراراً شجاعاً بمنع الفرق الشمخاصة التي درجت على تقديم عروض 
الأطفال الهزيلة» من الإنتاج لمسرح الطفل. 


لقد جاءوت ل ل ا ا 
بعض الدولة العربية الأقدم منا عهداً ب بفن المسرح؛ ولكنها كانت بداية قوية تبشر بالخير مما 
جعلنا نأمل لذلك المسرح الوليد 7 يكون حافزاً قوياً لرقي مسرح الكبار. كذلك فقد 
كان الإقبال الجماهيري في بدايته يشجعاً على الاستمرار. ولكن هذا النجاح دفع الفرق 
التجارية إلى إنتاج هذا النوع من المسرحيات» ومن هنا جاءت الخطورة» فلقد كان الطلب 
شديداً على الممثلين والكتّاب حتى أصبح كل من هَبٌ ودب يكتب ويخرج ويمثل 
لمسرح الأطفال» وهكذا بدأت العروض بالتدني» وأخذ المستوى الفني بالهبوط حتى بلغ 
حداً من التدني الذي نشهده هذه الأيام. 


إن العمل على تأسيس مسرح للأطفال تموله وتشرف عليه الدولة؛ أصبح أمرأ في 
غاية الضرورة؛ فليس في الدنيا أهم من فلذات أكبادناء فإذا كنا نحرص على بناء الإنسان» 
ونعده فعلاً لكي يكون رجل المستقبل فليس أمامنا غير أبنائناء الأمانة الملقاة على عاتقنا. 
وهذا فيلسوفنا الغزالي يقول: «الصبي أمانة عند اي وقلبه الطاهر جوهرة نفيسة ساذجة 
خالية عن نقش وصورة» وهو قابل لكل ما نقش» ومائل إلى كل ما يمال به إليه» فإن تعو 
الخير وعلمه نشأ عليه وسعد بهء وإن عود الشر شقي وهلكء وكان الوزر في رقبة 74 
عليه). 


كد البحوث بأن مشاهلة الأطفال لعروض درامية ناجحة تساهم في بناء 
0 وتعمل على الرقي بذوقهم» وتهذيب تصرفاتهم» وسلوكهم حضارياً وثقافياً» 
53 تخلق من بينهم فناني المستقبل» وهؤلاء هم الأمل الوحيد للارتقاء بمسرح الكبار. 


يولي 
ا ل ين 1 


#سييةة 


أجلة ألم لمليم أأنسة 


ومن المعروف أن أزمة التردي التي يعاني منها المسرح عندناء تعود إلى كوننا لم نرضع 
المسرح أطفالأ وأن المسرح لا يشكل في ححياتنا ضرورة في يوم من الأيام. ولذلك فمن 
الطبيعي أن تحرص على الدحول إلى صالة العرض» ولا مانع لدينا من أن نصحب معنا 
أكياس «البتك أو الحت أو الفستق) وأن نعتبر هذه الأمور من مكملات قضاء وقت طيب 
أثناء مشاهدة العمل المسرحي. 


ومن المعروف أن ذوقنا وميلنا إلى الأدب بفنونه أكثر عمقاً وثراءً منه إلى تذوق 
الدراما أو الميل إليها. ونحن لهذا السبب نميل إلى الحكاية السردية» والقصة القصيرة» 
والقصيدة الغنائية وإلى أنماط أخرى كثيرة من الموروثات الشعبية التي وجدت معنا منذ 
فجر طفولتنا ولذلك نحن نتوق إلى ممارستها أو الاستماع إليها. 


على أن هناك من يعتقد بأن تزاحم الأطفال على دور العرض الدرامية» شبيه إلى حد 
ما بالسيب الذي يدفع الكبا ر إلى التزاحم على شباك التذاكر لبعض العروض الكوميدية, 
وهو قطعاً سبب لا صلة له بنجاح العمل فنيء بقدر ما يعود إلى المفهوم العكسي للمسرح 
في أذهان عامة الناس» ذلك أن كثيراً منهم يعتقد أن المسرح ليس أكثر من وسيلة للعسلية 
والترفيه. ولا شك أن جمهوراً مثل هذا عاجز عن التذوق الغني للدراما الرفيعة» على أن 
الكم الهائل من الأعمال الهزلية الهابطة والتي تعرض على مثل هذا الجمهورء ولفترة طويلة 
تكون سبباً كافياً لتردي الذوق العام؛ ولعدم القدرة على وقف هذا الزحف من الأعمال 
الفنية الهابطة. 


فإذا عدنا إلى منتجي هذه الأعمال لوجدنا أنه من الصعب حقاً أن نأمل من إنسان 
ينشد الربح المادي أن يلتفت إلى ضرورة التخفيف من كمية الضحك أو الهزل واستبدال 
ذلك بالسمو في الحكاية الدرامية» واستخدام الجدية في الطرح» والاكتفاء بالابتسامة 
الوقورة» وأن يضع نصب عينيه رسالة المسرح والواجب الملقى على عاتقه تجاه تربية 
الدشءع» وهذا بالطبع أمر غير بمكن» وبعيك الاحتمال من منطق الريح والخسارة» ومن هنا 
ظهر من ينادي ‏ وهو على حق - بضرورة تبني الدولة ارج الطفل في كافة المحافظات» 
وهو مسرح للا ينشد لبح ولديه رسالة ع يقوم بها من أجل بناع الإنسان الجديد لهذه 
الأرض الطيبة. ولنقرأ ما يقوله مارك توين حول مسرح الطفل: «أقوى معلم للأخلاقء وخير 
دانم للسلوك الطيب» اهتدت إليه عبقرية الإنسان لأن دروسه لا تلقن بالكتب بطريقة مرهقة 
أو في البيت بطريقة مملة, 0 بالحركة المنظورة التي تبعث الحماس؛ وتصل مباشرة إل 
قلوب الأطفال العي تعتبر أنسب وعاء لهذه الدروس. إن كتب الأخلاق لا يتعدى تأَثير 
العقل» وقلما تصل إليه بعد رحلتها الطويلة الباهتة» ولكن حين تبدأ الدروس رحلتها من 
مسرح الأطفال فإنها لا تتوقف في منتصف الطريق» بل تمضي إلى غايتها». 


ال 
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واضح. فأين أبطالنا الشعبيين أمثال ' عنترة والهلالي سلامة ع الزييق وسيف بن ذي يزنك 
من معلوم ومفهوم أطفالنا. ا الصياغة الدرامية الملحمية لهؤلاء الأبطال الأسطوريين 
الذين يمكن استغلالهم لترسيخ القيم العربية القديمة التي نحن أحوج ما نكون إليها لإصلاح 
مجتمعنا نا العربي ولدفع الأجبال ١‏ الناشئة إلى إعمال 0 وسحاولة حويل قيمه المثلى 
00 0 الف يعات أنه وسة 0 أمور 2 والدنيا فيما يعود بالدة 
على المجتمع حالياً ومستقبلا على اعتبار أن البطولة الشعبية من حيث كونها كياناً 
ديناميكياً تاريخي الوجود اجتماعياًء واقتصادياء بل وسياسياًء عامل من عوامل التأكيد 
والتسنيد النفسي والفني في عالم الدراما. 
والحقيقة أننا لم نجد حتى الآن في الساحة المسرحية الكويتية عملاً مسرحياً 
استخدم وسائل التعبير الثراثية الجمعية لطرح رؤى اجتماعية أو نفسية 7 مستوى مسرح 
الطفل بالذات» رم ثراء هذا الموروث في تراثنا الشعبي العربي ثرا هو أقرب إلى الدراما 
منه إلى السرد أو التعليق. إن تراثنا العربي بقصسصه يحمل مساحات من التوتر والصراعات 
ركس ا والحيل كلها من بثريات الدراما السيرحة فإذا وعدم المعد ١‏ 
والفلكلور 3 أطفالناء لوجدنا طفرة نجاح وتجاوب خر عاديا من الأطفال والتقاد 1 
الأمور بشكل لا يمكن توقعه. .. وأعتقد أن وزارة التربية مع وزارة الإعلام والتعليم العالي 
يقع على كاهلهم استنبات هذه العناصرء بتزويدهم بالتذوق الفني الذي يُفرض في مواد 
عليهم: تدفع بهم إلى التذوق الدرامي (المسرحي)» من خلال تركيز مواد توضح وتشيع 
هذا الاتجاه بينهم... وشكرا. 
د. عثمان 


شكراً للأستاذ الدكتور حسن يعقوب العلي؛ إذا تحدثت عن أساليب التدريب الفني 
لمسرح - 2 متخورن 30 في ل 00 أرى أنه من الضروري أن أتناول هذا 
الأوروبي شرقه» وغربه بغري مدرس أو مك مسرح الطفلء 0 3 علمية) وفنية) 
ونفسية) بما يجعله مؤهلاً لتدريس مادة التمثيل المسرحي في مدارس الروضة» والابعدائي» 
والمتوسط» بأسلوب فني تعكامل فيه معارقه وقدراته في الإلقاء والتمثيل اوالغناء والرقص 
والتعبير الحركي» ويستطيع بذلك أن ينتج أعمالاً مسرءحية متميزة يمثلها الأطفال. وهذا ما 

تفتقر أو تكاد تنعدم منه مدارس الكويت في مراحلها الدراسية الثلاث.أما الاتجاه الثاني: 


ال 
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من المحور فسأركز فيه على أساليب التدريب الفني لمسرح الطفل الذي يقوم بالتمثيل فيه 
ممثلون كبار السن فقطء أو صغار السن فقطء أو مزيج من الممثلين الكبار والصغار معأء 
والذي ترتكز فيه الإدارة والتدريب والتوجيه في يد مخرج قد يتشابه مع مخرج مسرح 
الكبار العام في قدراته» ويختلف معه في أغلب القدرات والرؤى والدراسة والمعرفة 
والعجربة لعالم الطفل. 

إن المجتمعات الإنسانية على اختلاف فلسفتها وأيديولوجيتها تعمل على التدخل 
في توجيه العملية التربوية في محيط النشرء منذ المراحل السنية الأولى من أجل تحقيق 
المصالح القومية» وفي ضوء نظرة مستقبلية واعية؛ تتنبأ بالأدوار التي سيقوم بها هؤلاء الدش 
عندما يصبحون قادة ومسئولين في المستقبل. وعندما نناقش قضِية (مسرح الطفل) باستقراء 
ظروف مجتمعنا العربي من خلال مشاكلنا الاقتصادية والنفسية والاجتماعية والسياسية 
والتعليمية والفئية» وفي ضوء تراثنا الحضاري والثقافي» نجد أن أغلب الحكومات العربية 
تؤمن بضرورة الاهتمام بالطفولة في كافة الميادين ومنها (مسرح الطفل)» ولكن هذا الإيمان 
يأحذ الإطار النظري والتقنيني أكثر من الإطار التطبيقي والإنتاجي الواقعي. وذلك يرجع 
في رأينا ‏ إلى العوامل الاقتصادية وعدم التنسيق وعدم تحديد الأولويات وتقديم الكماليات 
على الضروريات»؛ وترك أمور مسرح الطفل وتنميته وتطويره ليساير روح العصر واختراعاته 
وتقنيانه في أيد غير متخصصه وغير خبيرة بالتخطيط والتنفيذ» أو بنظريات اللعب عند 
الأطفال» المرتبطة بالارتقاء النفسي الذي يؤثر في كيان الطفل ككلء هذا الكيان الذي 
يمضى فى طريق النمو متأثراً بالعديد من المتغيرات البيئية والاجتماعية والفسيولوجية. 

ومن خلال الدراسات النفسية والاجتماعية والفنية العالمية التي أجريت على مستوئٌ 
عالٍ لتحديد النوعية الأساسية لمدرس تمثيل مسرح الطفل انحصرت الآراء في الآتي: 
-١‏ هو من يتقبل إجراء التغيير في نفسه أولا. 
١‏ يعرف ما هو هدفه وكيف يحققه. 
ء يمكنه معرفة مشكلة الطفل ويستطيع مساعدته في حل هذه المشكلة بنفسه. 
أن يكون لديه نظرة سليمة لشخصية الطفل وإمكانية تطويرها. 
1- يمكنه أن يجعل الطفل يشعر بأن التغيير والتطوير يمكن تحقيقهما ذاتياً. 
أن يحس الطفل أنه ذو كفاءة ومقدرة وقدرة على التواصل معهم. 
أن يكون لديه الرغبة والاستعداد للاستزادة من كل المعارف والمعلومات. 


وى 
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3 أن يكون ملتزماً التراماً شخصياً نابعاً من ذاته ورغبته في تغيير همجتمعه إلى لجس 

والأفضل. 
٠‏ أن يتمتع بالقدرة على الإبداع الذاتي وأن يكون ذو شخصية إبداعية فى كل ما 
يسند إليه. ْ 


١‏ يمكن أن يلهم الطفل بالانطلاق في إبداعه التلقائي وذلك عن طريق منحه الثقة في 


١‏ أن يملك المستوى الثقافي والفلسفي الرفيع والذي يمكن تطويعه لعقلية وفهم وقدرة 
وإبداع الطفل. 

1١‏ أن يعمتع بحب الأطفال دائماً من خلال قدرته الكبيرة ة على المزاح ف في الوقت الذي 
يكون فيه معطاعً وصبوراً. 

١ 4‏ أن يكون ممثلاً بارعاً. 


أن يملك القدرة على إشعار الطفل بأنه جزء لا يتجزأ من المجموعة وأن عدم وجوده 
سيخل من إبداع المجموعة ككل. 

7- أن يتصف بالقدرة الفائقة على إثارة خيال الطفل وخاصة في المواقف الخطيرة 
وذلك من خلال قدرته التمقيلية والتصويرية. 


وتعريف «مدرس مسرح الطفل» لا يقتصر على المدرس الذي يدرب الطفل على 
فن التمثيل بل الذي يدرب أيضاً الفنيين والراقصين والمغنين والسينوجرافيين وكل من يعمل 
في خدمة مسرح الطفل. 
وإذا تم تجزئة التخصصات لمدرسي مسرح الطفل فيلزم أن يكون مدرسو تدريب 
الصوت والحركة ممثلين متخصصينء وأن يملك مدرسو الصوت الخبرة الكبيرة حول 
الحركة ومدرسو الحركة الخبرة الكبيرة بالصوت. 


أما مدرس الغناء في مسرح الطفل فيحتاج إلى معرفة واسعة بالموسيقى والقصائد 
وبحور الشعر.. إلخ. وكذلك بعمل الجوقة أو «الكورس». وإذا كان مدرس الصوت ممثلاً 
فإنه بحاجة إلى كل هذا فيما عدا التمثيل؛ كما هو الحال في مدرس الحركة الذي قد 
يكون راقصاً أو مهرجاً أو رياضيا» فهو بحاجة إلى تدريب وخبرة تمثيلية عالية. ولذا تلجأ 
المدارس في الخارج إلى دورات تدريبية فئية تطبيقية وعملية طويلة المدى» قد تصل إلى 
سكة شهور متوالية لإعداد كوادر تدريسية خاصة لإإكسابها قدرات تمثيلية أو صوتية أو 
حركية أو موسيقية يستفاد منها في تدريب وإعداد الطفل لمسرحه. ويفضل في هذه 
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جه لس لير أ 


[اانتالا ااال ملم مالالمالاملاناملاملخامالمممممممم م ممم ممم ممما اللا 
الدورات وجود المدرسين الذين مارسوا الأداء التمثيلي سابقاً. 


وفى هذه الدورات التدريبية يتم انتقاء المدرسين لتأهيلهم لهذه المهمة الصعبة ولا 
يكفي أن يكون مدرس الإلقاء والصوت في مسرح الطفل مدرساً خطابياً أو غنائياء بل لا 
بد أن يعم تدريبه على الأداء العمئيلي الموسع من خلال نظريات التعليم الحديثة 
والنظريات السيكولوجية الخاصة بتربية وتعليم الطفل؛ وكذا نظريات علم الاجتماع... 
إلخ؛ وذلك حتى يستطيع توظيف الإلقاء والصوت على المسرح نظرياً وعملياء كما يصبح 
كشافاً لمواهب الأطفال ويعمل على إتاحة الفرصة لتقدمهم من خلال إلهامهم وتشجيعهم. 


يقول جان نورمان بنديتي رئيس اللجنة الدائمة للتعليم المسرحي لمعهد المسرح 
الدولي ايتي «باستوكهولم: «إن مشكلة تدريب مدرس مسرح الطفل لا يمكن إبعادها عن 
مضمون نظام وأهداف مدرس المسرح العام الأخرى. و يمكننا أن نقول إن لدينا أساتذةٌ 
متخصصين أكفاء في الصوت والحركة؛ ولكن لديهم تجربة ضكيلة في الإنجاز ولا 
يستطيعون دائماً تكييف كفاءاتهم في تدريب الممثلين» إذ يجدون عملية تدريب الطلبة 
العرنقار مرا ضعبا ومستحيلا. كما يعنت أن نراعي إنهاء عملية التقسيم بين تدريب 
الممثلين الفنانين وتدريب المدرسين» ولا يجب التركيز أثناء تدريب مدرسي مسرح الطفل 
على المعرفة النظرية دون العملية التطبيقية» التي هي صلب عملية اكتسابهم الخبرة 
الفئية). 


وفي مجال تدريب الطفل مسرحياً من الممكن أن يعمل بعض المدرسين طوال 
الوقت» وبعضهم بعض الوقت» وبعضهم بالانتداب لندرتهم. 

وضماناً لاستمرارية وتطوير الأهداف والأساليب من أجل إيجاد هدف أسمى متبادل 
وخمطط مستقبلية لمسرح الطفلء يلزم دوام إجراء مناقشات وعقد ندوات بين مدرسي 
مسرح الطفل على فترات متقاربة. ومن الأوفق أن تتاح الفرص لأطفال مسرح اليوم ليكونوا 
مدرسين لهذا المسرح بعد تخرجهم في مرحلة الشباب. 


ومن الوسائل الحديئة في تدريب الأطفال على مسرحهم لتوسيع مداركهم الفنية 
والمسرحية» إضافة المعلومات عن طريق استخدام أحدث آلات التكنولوجيا الفنية المتيسرة 
مثل الفيديو وأجهزة التسجيل...إلخء وبالتالي لا بد من تزويد المدارس بهذه الأجهزة. وأما 
النتائج الفنية والتطبيقات العملية التي تدرب عليها الطفل؛ فلا بد من عرضها على 
الجماهير في عروض طويلة الامدء لقياس مدى توافق الأطفال المشاهدين لهذه العروض 
من عدمه؛ ولمعرفة الإيجابيات والسلبيات لكل عرض جماهيري طفلي ‏ إن صح التعبير. 


ومن تجارب مسرح الطفل يمكن اختيار بعض الأطفال الذين يرى المدرس تفوقهم 
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في الذكاء والقدرة على الإدارة والتوجيه والقدرة الفئية في سن العشر سنوات مثلا ليتولى 
هذا الطفل عملية توجيه زملائه الأطفال في مشهد تمثيلي مثلة لا يزيد عن الصفحتين.. 
وقد جحت مثل هذه التجربة التي تدمثل في توجيه الطفل للطفل. 


ولقد حظي مسرح الطفلٍ في بعض دول العالم باهتمام كبير على مستوى إعداد 
مدرس أو معلم التمثيل؛ فنجد أن بعض الدول ل كالصين والاتحاد السوفيتي أنشأت مدارس 
دائمة لتدريب مدرس تمثيل الأطفال بحيث أصبحت خبرتهم ذات قيمة فنية كبيرة. وفي 
هذه المدارس» تم وضع معايير فنية لمدرس تمثيل الأطفال» مع وضع برامج لتدريبه على 
الحركة والصوت» وتنظيم تعاون دولي وتبادل ثقافي مسرحي بين دولة هذا المدرس 
والدول الأخرى» وخاصة المتقدمة في فنون مسرح الطفل. 


وروعي في أسلوب تدريب المدرسين عدم مخصيص مادة معينة من مواد المسرح 
يقوم بتدريسها المدرس» وبالتالي لا يد أن يكون لديه القدرة على إبراز وتوصيل الهدف 
والمضمون لأي مادة تتصل بمسرح الطفل؛ وذلك من خلال أسلوبه الخاص. 


وحتى يكتمل القصد والهدف من تخريج المدرسين المسرحيين لمسرح الطفل» تم 

وضع أهداف لذلك تتلخص في التالي: 

أ - مساعدة الطفل في اكتشاف الجانب الخفي من شخصيته الذاتية وقدرته في التعبير 
عنها. 

ب - إتاحة الفرصة للطفل لاكتشاف قدرته الفنية وثقته التي يمكن من خلالها تفجير طاقاته 
الإبداعية. 

ج - توسيع مدارك شخصية الطفل من خلال وسائل التعبير الفني المأخوذة عن مختلف 
الثقافات والعصور والبيئات» وذلك من خلال إثارة الخيال والتشبيه بالواقع. 


2 تقوين لبر الطفل» وتعليمه د الاجتماعي: من خلال التوافق الفني 
مع زملائه أثناء التشخيص المسرحي 


هد بعث دقح الشمخصية المتفردة والقوية عند الطفل» بحيث يملك القدرة مستقبلا 
للتصدي لصيف المواقف التي يقابلها في حياته. 


وحتى أستكمل الاتجاه الأول من المحور الخامس أرى بناءٌ على ما سبق إنشاء مركز 
دائم لتدريب وتجديد الأساليب الفنية للمدرسين المتخصصين في فن «مسرح الطفل) في 
الكويت مع رصد الميزائية المناسبة للمهمة الفنية الكبيرة التي سيتولاها هذا المركزء إذ 
في هذا المركز سيتم ربط تعليم الصوت والحركة مع تدريب التمثيل» وبالتالي يصبح 


الل 


|]!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!! !111111111111 لم م١‏ 03 


حر.. 


أدج ري ليم لأنستية 


هناك تبني لمدرسين جدد لفن مسرح الطفل على المدى البعيد. ومن الأوفق أن يتولى مثل 
هذا المركز تدريب وذ ير العمال الفنيين الذين يعملون في مجال التنفيذ العملي لعروض 
مسرح الطفل. 

وإذا انتقلت إلى مناقشة الاتجاه الثاني من المحور الخامس الخاص بأسلود ب العلاقة 
الدريبية التي ثم بين المخرج لمسرح الطفل وبين الممثلين سواء كانوا كباراً أم صغاراء 
فلا بل أن أحدد المعايير العامة لهذه العلاقة, والمتمثلة في ضرورة ة الاأهتمام بالنطق السليم 
الخالي من شوائب وعيوبٍ النطق والكلام» وصحة ة اللغة أسلوباً والغبيراء بحيث تصبح 
المفاهيم واضحة دون لف أو دوران» لكي تصل إلى أذن الطفل السامع والمشاهد» دون 
أن تترك عيباً صوتيا أ أو كلامياً مكتسباً. 


كما يجب على مخرج مسرح الطفل أن يعلم أن أساليب الغناء المختلفة في هذا 
المسرح هي مهارات مكملة؛ ولا يمكن أن تكون العمود الفقري للتدريب على الصوث... 
أما إذا كان العمل المقدم للطفل هو عبارة عن مسرحية غنائية فلا بد بالضرورة أن كر 
التدريب الصوتي هو الأمر الأساسيء وكذلك الحال بالنسبة للرقص 0 1 
والأكروبات... إلخ؛ فهي كفاءات مكملة: ولا يمكن أن تكون العمود الفقري أيضا 
للتدريب الحركي أو تجسيده على خشبة المسرح. 

وبالنسبة لحركة الممثلين في مسرح الطفلء فلا بد من وجود كفاءة متميزة في 
استخدام الجسم في طريقة. معبرة وواضحة عند التمثيل. 


ير ا و ل م ا 1 
الصغار والكبار معاً وانطلاقاً من الأسس التعليمية والتربوية ودراسات الخلق والإبداع 
المرتبطة بعالم الطفل يتحتم على المخرج أثناء تدربيه للأطفال على الأعمال المسرحية أن 
يعرف هؤلاء الأطفال أنهم يعرفون» ولا نصدمهم بأنهم لا يفهمون» وشيئاً فشيئاً سيصبحون 
قادرين على الفهم والعطاء وتحصيل المعرفة. 


ومن عوامل تنشيط وتربية ة وإثارة الخيال عند الأطفال لجوء المخرج إلى بعض 
التدريبات الفنية التي تهدف إلى تطوير الخيال وتحريرهم من الكليشهات في التعبير والأداء 
التمثيلي» وتشجيعهم على التعبير والأداء بتلقائية تناسب أعمارهم. 


إن المخرج الذي يستطيع أن يرى العالم من خلال نظرة الطبفل هو وحده الذي 
ينبغي أن يخرج سرجياة للأطفال. ودراسة واطلاع المخرج على علم نفس الطفل 
وأحدث طرق العدريس وأدب الكتابة للطفل» تساعدهة كثيراً على التعمكق والابعكار في 
وسائل التوصيل والاتصال بعالم الطفل؛ وعلى رأسها «فن المسرح». 
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كما أن دقة اختيار المادة المسرحية التي تقدم للأطفال وتذوقها والإحساس الصادق 

بها من جانب المخرج» كفيل بانتاج مسرحيات خالية من المشاعر الزائفة. ٠‏ وبوسع المخرج 

أن يسمو بإنتاجه إذا كان على مستوى رفيع من الذوق الفني» واقتنع بضرورة تقديم أحسن 
المسرحيات إلى الأطفال. 


ومهارة المخرج ف في الفنون المختلفة إلى جائب الدراماء هي بلا شك أمر لا زع 
لإخراج مسرحيات لأطفال. فالموسيقى والرقص وتناسق الألوان والرسم وفئون أخرى 
كثيرة» تسهم بنصيب وافر في مسرح الطفل وترقيته. كما يجب أن يتصف مخرج مسرح 
الطفل بالبشاشة والقدرة على الاحتواءء حتى يستطيع جذب الأطفال | إلى شخصيته الذاتية 
قبل قدرته على التوجيه والتدريب الفني لهم. 

وإذا أردنا التتحدث عن الأسليي الغني لتدريب مسرح الطفل فلا بد أن لقع في 
الاعتبار ضرورة تبيان الفرق بين المسرح الذي يقوم به : يقدمه الأطفال للأطفال» 
والمسرح الذي يقدمه الكبار للأطفال أو المزيج من الكبار والصغار الذين يمثلون للأطفال. 
فلا بد أن يضع مخرج مسرح الأطفال قبل إسناده دوراً رئيسياً لأحد الأطفال قدرته الصحية 
العالية» التي تمكنه من تحمل الآثار المجهدة للتدريبات اليومية. كما يراعي حالة الطفل 
النفسية والاجتماعية التي تمكنه من تقديم دوره في أحسن صورة ممكنة. ولذا يكون من 
الأفضل في أغلب الأحيان قيام مجموعتين من الأطفال بعمشيل نفس المسرحية بالتبادل 
وكيا ففي 0 إتاحة الفرصة لأطفال أكثر للتمثيل؛ وفرصة أكبر لتربية جيل من الممثلين 
الصغار. 


ولقد أكد كافة المخرجين المسرحيين الذين تعاملوا مع ممثلين من الأطفال» أن 
الطفل الممثل يؤدي دوره في كل ليلة بأسلوب مختلف يتفق مع مزاجه وحالته النفسية» 
بالرغم من كل توصيات وتوجيهات المخرج اليومية» دون أية سيطرة واعية» بقصد توصيل 
فكر وفن المؤلف والمخرج إلى المشاهدين. 


وإذن» فهناك احتلاف واضح بين الأساليب الفنية لعدريب مسرح الكبان وبين 
تدريب مسرج الأطفال؛ وذلك لاخحتلاف المسرحية في القصد والهدف. فمسرح الكبار 
مركب معقّدء في حين أن النضارة والبساطة والوضوح تسود مسرح الطفل. وبالتالي تختلف 
طريقة التدريب 0 والإفهام والعكوين. فمسرح الطفل يحتاج إلى العناية بالنطق 
والإلقاء» مع تصويب أداء الحوار للأطفال بكل دقة وعناية وتأكيد. كما أن إشاعة ا 
في جنبات المسرح مرتبطة مع الكلام والغناء» وبعض الحركات البهلوانية عامل هام من 
عوامل جذب وتركيز الطفل المشاهد للعرض المسرحي» وعلى كل ما يجري من مواقف 
وأحداث. وتلعب الفكاهة دوراً أساسياً قد يفوق الحوار» بشرط أن تكون الفكاهة صريحة 
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أجلة أمية لور أأنساية 
ممما الملل مسمس ممم ملم مم ممم ممعم مم مم ماللا 
ولا بد أن يدرب الممثلون في مسرحيات الأطفال ‏ سواء كانوا كباراً أم صغاراً ‏ 
على منح الأطفال المشاهدين فرصة للضحك في المواقف التي تستدعي الضحك؛ حتى 
يستطيع الأطفال متابعة الحوار دون أن يفوتهم حوار شخصية ماء أو موقف ماء من أحداث 
المسرحية المقدّمة لهم. 
وقد رأى المؤتمر الدولي الذي عقد في استوكهولم في الفترة من إلى ١١‏ يناير 
الخاص بمدرسي المسرح أن عملية الإخراج تختلف في مسرح الطفل عندما يقوم 
الكبار بالدمغيل» عنها عندما يقوم الصغار بالتمثيل؛ وبالتالي يختلف الأسلوب الفني للتوجيه 
والإرشاد والتدريب» بل يختلف شكل المسرحية وهدفها في الحالتين. 


ومن خلال التجربة والخبرة والواقع» يتضح لنا أن الممثلين الكبار لا يجيدون تمثيل 
أدوار الصغارء في حين يجيد الصغار حتى سن الثانية عشرة تمثيل أدوار الكبارء ويكونون 
بذلك أكثر إقناعاً للطفل من الممثل الكبيرء وذلك إذا أجادوا الاندماج والقدرة على 
تصوير الشخصية. فإقناع الطفل للطفل أسرع من إقناع الكبير في هذ المجال بالذات» 
وذلك بسبب كبر حجم الكبار الذي يتصوره الطفل في المسرح كالعملاق لا كالرجل 
العادي في الحياة... مع الأخذ في الحسبان أنه إذا كان جميع الممثلين من الأطفال» لن 
تبلغ المسرحية روعتها كما هو الحال في مزج الكبار من الممثلين بالصغار منهم؛ مع كثرة 
عدد الصغار عن الكبار» انطلاقاً من أن الأطفال المشاهدين يملكون القدرة على [كمال 
الصورة الناقصة بخيالهم لأي تقصير عندما يشاهدون مسرحية ما. 


أما حين يقوم الكبار بالتمثيل للأطفال» فينبغي أن ينظروا إلى الحياة نظرة الأطفال 
وأن يتوخوا البساطة في التمثيل وعدم الإسراف في الحركات التمثيلية. ومن المعروف أن 
الممثل الكبير يجد متعة في العمل بمسرح الأطفال؛ لأنه ينطلق في التمثيل ولا يحس 
القيود التي يحسها حين يمثل أمام المتفرجين الكبار.. وللأسف يعمد الممثلون الكبار إلى 
الهزل في أداء الأدوار التي ينبغي أن تؤدي بطريقة جادة أمام الأطفال. إننا نريد لمسرح 
الأطفال ممثلين مخلصين يحترمون الأطفال» ولا يقدمون لهم سخافات تمتهن ذكاءهم, لانه 
اذا استهان الممثلون الكبار بذكاء الصغار فإنهم يدفعونهم إلى الظن بأن هذا هو أقصى ما 
يمكن أن يقدمه المسرح لهم. وأما إذا آمن الممثل بأن أجمل آيات الفن التمثيلي هي التي 
نبغي تقديمها للأطفال؛ وأن عليه مسئولية الارتفاع بأذواقهم» فلن يرتكب جريمة الاستهتار 
الشخصية التي يمثلهاء أو يساوره الإحساس بأنه أعلى من المتفرج الصغير. 


وإذا انتقلت أخيراً لمناقشة المراحل وطبيعة الأسلوب الفني الذي يتبعه مخرج مسرح 
طفل أمكنني إيجازه في عدة نقاط منها: 
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أنه إذا كان مخرج مسرح الطفل في حاجة إلى أطفال في مسرحيته؛ فعليه الإعلان 

عن ذلك وإجراء اختبار لهم» ويحسن سؤالهم عما إذا كانوا على استعداد لقبول مواعيد 

التدريبات: على ألا تتعارض مع أي من أنواع النشاط التي بمارسونهاء أو مع مذاكرتهم 
لموادهم الدراسية اليومية. 


وفي أول جلسة تدريب للأطفال يقوم المخرج بحكاية قصة المسرحية ومضمونها 
للأطفال مع قراءة بعض فقرات منها وذلك بأسلوب مشوقء ثم يتم توزيع نسخ النص 
المسرحي على من وقع عليهم الاختيار» ويبدأ المرشحون للأدوار في القراءة» مع كتابة 
المخرج ملاحظات عنهم الإلقاء والصوت.. إلخ. مع إتاحة الفرصة لجميع الراغبون في 
الاخحتبار. 

وفي محاولة لاكتشاف القدرة الفنية لدى الأطفال» يلجأ المخرج إلى طلب تأدية 
كل طفل حركات صامتة من النص المسرحي المرشح للإخراج ‏ دون الالتزام بالنص 
المسرحي حرفيا ‏ وبهذا يتعرف على مدى سعة الخيال والابتكار» والقدرة على تفهم 

ومنذ جلسة التدريب الأولى على النص المسرحي يلزم على المخرج أن يشرح ما 
غمض على الأطفال من المعاني حتى لا يستقر المعنى الخاطى؛ في أذهانهم؛ مع تشجيع 
الأطفال على تحليل الشخصيات التي يمثلونها دون أي إملاء من المخرج. ثم يواصل 
المخرج شرح علاقة كل شخصية بالشخصيات الأخرى من خلال الفعل والقول» لتشم 
تدريبات قراءة النص وتحليل شخصياته والتدريب على الإلقاء والصوت والغناء عدة أسابيع؛ 
قد تصل إلى حوالي الشهرين للأعمال الكبيرة» ثم تبدأ تدريبات الحركة على نفس 
المسرح الذي سيقدم عليه العرض المسرحي لتكوين صورة العرض شيئا فشيقاء من خلال 
الحركة والرقص والغناء» والحركات البهلوانية ‏ إن وجدت. ومن خلال تجسيد الصورة 
المسرحية بالديكور والملابس والإضاءة والخدع المسرحية والأثاث والماكياج والأقنعة 
وكل الملحقات المسرحية. 

أما في جلسات التدريب على النطق والإلقاء فيطلب المخرج من الأطفال توصيل 
صوتهم إليه في آخر صالة العرض المسرحيء وعدم إلقاء الجمل بسرعة» بل بتشبيع حروف 
الكلمات وتوضيحهاء دون عيوب النطق والكلام المعروفة من تأتأة إلى ثأئأة إلى إبدال إلى 
إخفاءء إلى إدغام؛ والتأكيد على كل ما هو ضر وري لإجادة الإلقاء دون إجهاد لعضلات 
الحنجرة وتوتراتها.. مع ملاحظة عدم إرهاق الأطفال في تدريبات تزيد مدتها عن الساعتين 
بأي شكل» حتى لا يفعر حماس الطفل الفني؛ وضرورة إشاعة روح المرح البرئة الذي 
يشجع الأطفال على التجاوب السريع. 


لالز لكك كلك ط سكلل اسسستتستسسة لتتسولة 
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سل أسية لطي لير ١‏ 
وإذا كان الحوار في مسرحيات الأطفال مشتملاً على لهجات محلية فينبغي أن 
تؤدى بعناية بالغة تحت إشراف خبير ومتخصص في هذه اللهجات» حتى يصبح لها وقع 
طيب ومقبول وتتعقول :بين الأطفال المشاهدين والسامعين. مع ملاحظة أن الأطفال يسعدون 
جداً جداً بتنوع اللهجات ذ فى المسرحية كما لا يجب أن تزداد مواقف التوتر والتشدد 
والعنف في مسرح الطفل» خاصة إذا كان الأطفال أنفسهم هم الذين يقومون بتمثيل 
الشخصيات. . وفي الوقت نفسه من اللازم 0 تقليل المشاهد العاطفية وتحاشي مناظر 
الل والعناق. . أما مشاهد انتصار الخير على الشرء وتجسيد البطولة أمام الطفل المشاهد, 
فهي أكثر ما يثير حماس الطفل ويشد انتباهه إلى خشبة المسرح. وإذا كانت هناك مشاهد 
0 بالسيوف أو معركة بالعصي ويقوم بتمثيلها أطقال على خشبة المسرح؛ فلا بد أن 
تتم هذه الحركة تحت إشراف خبير مسئول» ولا يُترك الأطفال لحالهم ينفذون ذلك وإلا 
حدثت حوادث قد تؤدي بأكبر الأضرار الجسدية بين الأطفال الممثلين. 


ولا يجب مطلقاً عرض مشاهد يتأذى منها الآباء والأمهات» وتخالف ديننا وعقيدتنا 
وآدابنا الإسلامية» مثل مشاهد احتساء الخمرء أو شرب البيرة. 


وفي التدريبات النهائية التي تمهد لبداية يوم العرض الأول للمسرحية» على المخرج 

أن يخفف من إرشاداته وتوجيهاته. وألا يقاطع استمرارية أداء كل مشهد؛ ثم يتوقف 
لإصلاح الأخمطاء سواءٌ في الإلقاء أو الصوتء أو التعبير أو الحركة أو الغناء أو الرقص... 
إلخ, ثم يعيد اليشيد دوت مقاطعة أيضاً إلا في نهايته) حتى تزداد ثقة ثقة ثقة الممثلين بأنفسهم 

سواء كانوا كباراً أم صغارأء وحتى يتضح إيقاع كل شخصية وكل مشهد وإيقاع 
المسرحية العام بما يضفي وضوح الهدف والجمال» ويكسب المسرحية المعنى المراد 
توصيله إلى الأطفال المشاهدين. م ضرورة تخصيص ثلاث تدريبات كاملة على الأقل 
بالملابس والماكياج والإضاءة والاقنعة وكل مكونات العرض المسرحي» مع إجراء 
التعديللات المطلوبة لتكماسك وفنية العرض المسرحي» بحيث يصبح التدريب النهائي 
مشابهاً للعرض الذي سيشاهده الجمهور قدر المستطاع. 


أما في 0 الأخيرة يوجه المخرج الأطفال الممثلين إلى التجاوب مع 
الموسيقى المصاحبة أ والمؤثرات الصوتية التي تسمع أثناء موقف من المواقف الدرامية, 
بما يتوافق مع مفهوم الشخصيات وطبيعة ومنطقية الموقف. كما يدريهم على حسن 
التصرف التلقائي في حالة دخول أو خروج أحد منهم عن طريق الخطأ أو النسيان» ويعتمد 
في ذلك على تصرف الأذكياء من الأطفال ذ في كل مشهد تمثيلي. . مع تحذير الأطفال من 
ع المتفرجين لتفرغهم للإندماج ف في المشهد والشخصية. 


وفي التدريبات النهائية يدرب المخرن ومساعدوه الأطفال على اتباع النظام والدقة 
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في مواعيد الحضور للمسرح؛ ومواعيد ارتداء الملابس وعمل الماكياج؛ واستلام وتسليم 
0 الشخصية وطريقة إزالة الماكياج 0 الملابس. ٠‏ إلخ. وعليٍ المخرج أن 

ينشر الهدوء وأن يزيل القلق عن الأطفال ويكثر من التشجيع في أيام العروض الأولى. 


وعلى المخرج الواعي بمسرح الطفل أن يضع في اعتباره أن هناك أطفالاً كثيرين 
يملكون القدرة الفنية على إثبات جدارتهم في دور ثانويء وهؤلاء هم وحدهم الذين يمكن 
إسناد دور رئيسي لهم؛ وسيقدمونه بنفس القدرة مع شيء من الإفهام والإقناع والتشجيع. 
وأن الطفل الذي يمثل دور الجد أو الأب أو الطبيب فهو يقدم هذه الشخصيات كنوع من 
اللعب يتشبه فيه بما يراه من الكبار. 


وهكذا يتضح لنا أن المخرج هو المسثول عن سلوك الممثلين سواء كانوا كباراً أم 
صغارأء وعليه أن يعلم أن سلوك ومعنويات ممثل واحد قد تؤثر على الباقين وتجعل من فترة 
التدرييات مصدر بهجة» أو تجعلها مجرد إجراء روتيني لا بد منه للعرض المسرحي. 


إن تقديم عروض مسرحية ا يقوم ياخراجها مخرج غير مدرب»؛ 
يعتبر امتهاناً للأطفال وذويهم.. وفي رأينا أن مثل هذا المخرج طاه عديم الخبرة يعد وليمة 
كبيرة دون أن يرهق نفسه بالاطلاع على كتاب تاحطم ف أ ول الطهيء والأطفال 
وذويهم معذورون في اتجاههم لمشاهدة مثل هذه المسرحيات؛ إذ أنهم لا يجدون غيرها 
في الساحة الغنية. .. وفي رأيي أنه لا مانع من إعادة عرض بعض المسرحيات التي لاقت 
نجاحاً فنياً وتعليمياً وتربوياً لدى الأطفال على فترات متباعدة ثقرب عن الدوات أو الأربع 
سنواتٍ مثلاً. مع العلم بأن العرض الحي على خشبة المسرح يكون أحسن وأوفق وأكثر 
تواصلاً مع الأطفال المشاهدين من عرض المسرحية المتلفزة» حيث يتحدد في هذه 
المسرحية (الكادر التليفزيوني) الذي يحرم الطفل من التمتع بجماليات العرض الحي؛ 

والتركيز على الكل مع الجزء في وقت واحد. 


وحتى يتم ضمان تنفيذ خطط إنشاء وتكوين وتدريب مسارح الأطفال على أساس 
علمي وفني حديث ومتطورء يستلزم إنشاء مر كز للاراكياة المسرحية العليا الشخاصة 
بمسرح الطفل بالكويت يضم متشخصصين في شكوا ل تربية ة الطفل من معلمين» إلى علماع 
نفس» واجتماعء وفولكلور» ومتخصصين في شئون وعلوم المسرح؛ وذلك لرسم السياسة 
التعليمية الفنية المسرحية لهذه المسارح. 


ولذا أرى من خلال ما سبق عرضه في هذه الندوة أن أعرض على حضراتكم؛ وعلى 
رئاسة وإدارة المجلة العربية للعلوم الإنسانية أن تتبنى هذه الندوة العلمية الفنية التي تم 
١‏ !!!1 !!!!!!!]! !!!11ل للا ملل ووو كا بولكة 


ثيه 


أجل ألمي ليم أأنستية 


تكوينها على مستوى عال من علم وخبرات حضراتكم. وأن ترفع ما دار بهذه الندوة إلى 
كل من معالي وزير التربية والتعليم العالي» ومعالي وزير الإعلام بدولة الكويت» مطالبة 
بسرعة بحث ودراسة إنشاء معهد قومي للطفل» يكرن خاضعا لأشراف الوزارتين ذرابي 
وعلمياً وفنياً؛ وماليء بحيث يكون به أربع مراحل تعليمية: ابتدائي ومتوسط وثانوي وعال» 
يتلقى طلابه نفس المواد المقررة على المدارس الابتدائية والمتوسطة, والنانوية, وفي نفس 
الوقت يتم تقرير وتحديد مواد ثقافية وفنية وتدريبات صوتية وحركية وتعبيرية وتمئيلية؛ 
يتلقاها ويطبقها عملياً الطلبة) ويخرجون بإنتاجهم المميز | إلى العرض الجماهيري أيضا 
على أن يقبل الطلبة بعد إنهائهم الدراسة النإدرية ' بشعبة «مسرح الطفل) بالمعهد العالي 
للفنون المسرحية؛ والمعهد العالي للفنون الموسيقية؛ لإكمال دراستهم العالية... هنا.. 
وهنا فقطء من خلال رأيي الشخصيء سيبزغ إلى النور الإنتاج الفني المميز المسرع 
الطفل» ليطرد من 0 الفنية كل غعث مريضء وساعتهاء سنجد جيل من الشباب القادر 
على الإبداع والعطوير بروح وذكاء وعقلانية العلم والفن معاً. ويمكن للخريجين بعد ذلك 
أن يتولوا التدريس لمواد التمثيل» ومسرحة المناهج» والموسيقي» والأضنوات2 .والعبيرا 
الح ركي» بمدارس المراحل التعليمية الثلاث الأولى» وتستس عملية استئبات علمي وفني 
للطفل المدرب على مسرحه بلءاً من مراحله التعليمية الأولى؛ وحتى المرحلة الجامعية. 
وأشك ركم. 


والآن يمكننا فتح مجال المداخلات والمناقشات وعرض الآراء إذا وافقتم... 


ذ. حسسن 

لدي نقطة أثارها الدكتور كمال» وأكد عليها الدكتور عثمان» وهي المسرح 
المدرسي. يتهيأ لي أنه لا بد من أن نفصل ما بين المسرحين: مسرح الأطفال والمسرح 
المدرسي. في الواقع ذات السيع التعليمي يختلف عن مسر الطفل العادي. هذه النقطة 
تحتاج منا إلى أكثر من تفكير ثم هذه النقطة تجرنا إلى سؤال آخر مهم جدأء والذي أثاره 
تداحل الدكتور عثمان: هو ما موقف الطفل المشارك في التمثيل من ساعات المدرسة 
والدر اسة والمذاكرة؛ لأن الموجود الآن في المسارح التي تقدم مسرحيات للأطفال؛ 
يأخحذون الأطفال من الساعة الرابعة حت الساعة الحادية عشر... يذهب الطفل للبيت مرهقاً 
تماماً. هذا شيء... والشيء الثاني أيضاً الذي يجب أن نناقشه. عملية المعهد الذي اقترحه 
الدكتور عثمان» هو طبعاً فكرة طموحة جداً أ إلى أكثر من الواقع» لماذا؟ لأن الآن لو أردت 
أن تبحث في الكويت عن عائلة واحدة ترضىٍ أن تدخل ابنها من الابتدائى فالمتوسط 
فالثانوي تمثيل لا يمكن أن تجدها. ولو أردنا أن نفحص طلبة المعهد العالي للفنون 
المسرحية لوجدنا الخريجين من الثانوي» مستوياتهم متدنية تماماً في الدرجات» ولا 
يجدون لهم مكاناً في أي كلية؛ فيأتون إلى المعهد. والقليل منهم يأني للمعهد؛ وهو يريد 
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سمسسسس سسررو ري يلور 


أن يتعلج الديكور أو التمثيل» أو النقد, ولكن في الحقيقة هم ليس لهم أي مكان آخص 
وأنا من خلال علاقتي بالطلبة» أعرف أنهم يأتون لأنهم يسمعون أن الدراسة في المعهد 
سهلة. فالكسل وعدم القدرة على التحصيل العلمي الجيد هو الذي جعلهم يأنون إلى 
المعهد وهذا معهد عال؛ معهد يعطي بكالوريوس» فما بالك لو كان المعهد يعطي ابتدائي 
ومتوسط وثانوي» لا أعتقد أن أحداً يفكر يأتي بأولاده.. سأتناول قصة ان 0 
حصولها عند الكثيرين» لدي أحد من أبنائي» انتهى من المتوسط» وقد سمع أن المعهد يقبل 
الدراسة المتوسطلة فيه... وبعد ذلك الثانوية وبعد ذلك العالي» فقال أنا 0 معهد الموسيقى 
فأنا لم أوافق. فقلت له: كيف تطلب أن تترك دراستك وتدرس الموسيقى» وتقرك 
مستقبلك» وضضوضا عنده ميول علمية وقد كنت إأتمنى أن تسعمر دراسته في الثانوية. 
فطبعاً لم أوافق أول سنة؛ ثاني سنة في ثانية ثانوي سقّط نفسه متعمدأء المدرس والمشرف 
الاجتماعي يقولون أنهم متأكدين أن هذا الولد ذكي وكان يتناقش في الصف وكان إذا 
جاء الامتحان لا يجيب على الأمثلة. 


أ. فؤاد 

هذا يؤكد المنفذ الذي اقترحه الدكتور عثمان. قد يعالج مثل هذه الحالات أن 
تتحدد تطلعاتهم المستقبلية منذ الصغرء يعني كلنا نكاد تكون تطلعاتنا المستقبلية نخددت 
ونحن في المرحلة الابتدائية. أنا لم أنخيل نفسي إلا أنني فنان منذ الابتدائية» هناك أناس 
لم يتخيلوا أنفسهم | لا رياضيين. 


5. حسسن 

مَنْ من أولياء الأمور يوافق الآن ألا يرسل ابنه إلى مدرسة ابتدائية عادية؛ ويرسله إلى 
مدرسة تدرس الفن؟ 
د. عثمان 

القضية يا دكتور حسن أن أولياء الأمور هنا في الكويت» حسب ما هو مسجل عن 
ذكريات وبدايات التمثيل والموسيقى» وحسبفب ما هو معمول به ومتبع في احتفالات 
المدارس والمتهريعانات المسرحية في مرحلة الروضة والابتدائي والمتوسط والغانوي 
وحيث ما ذكره أمامنا الأستاذ فؤاد أن أولياء الأمور يوافقون على اشتراك الطلبة والطالبات 
في النشاط المسرحي بالمدارس» ولكن يظهر التزمت الديني والاجتماعي وأثر التقاليد 
والعادات الكويتية ما بعد المرحلة الثانوية.. وأنا في مناقشتي للمحور الخامس من هذه 
الندوة لا أطالب بأتجأه طالب الفن للدراسة العالية» سواء في معهد الفنون المسرحية» أو 
معهل الموسيقى» إلا للراغب وصاحب القدرة الفنية» كما ني حالة ابن لد ضور حمين التي 
تفضّل بذكرها... إن الإجبار على الاتجاه في هذه الدراسة الفنية العالية يعتبر خطأً. ولكننا 
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أمجلة أأمرية لايم أأنسئية 


م1مممللاللة[ الكل لللامممممالململلماملغلللااللم ممم امم امام ناتللا 
ما زلنا نرى في الروضة والابتدائي والمتوسط والثانوي في الكويت عروضا مسرحية وغنائية 
للولد وللطفل وللصبي وللشاب؛ على اعتبار أن الولد ما زال في مرحلة التكوين. ونرى في 
مرحلة ما بعد الثانوي... الاولاد والبنات في المدارس يرقصون ويغنوك ويقدموت عروضا 
العروض في كل“ المراحل التعليمية؛ انطلاقاً من أنها عملية تعليمية. 


أ. فؤاد 

عفواً دكتور أريد أن أتدخل بشكل عامء دون الدخول في التفاصيل» بداية أنا أقول 
مسرح الطفل وبين المسرح المدرسيء لآن جزءا كبيرا جدا من طروحاتك التي طرحتها 
هي شخص المسرح المدرسي في الجزء الا"كير» ولأن المسرح المدرسي يتجاوز دورة دور 
مسرح الطفل» هو نشاط يتعامل مع المسرح بشكل مطلق؛ ويعمل على تكريس حب 
المسرح والفنون المرتبطة به في وجدان الطفل» وأنت د .عثمان تدخلت وطوعت محاور 
حديثناء فاسمح لي أن أحوّر أيضاً محورك بناءاً على ما طرحته. بدل أساليب التدريب الفني 
بمسرح الطفلء أساليب التدريب الفني للطفل الذي يتعامل مع مسرح الطفل. خاصة 
بالجزء الآول منهء فالجرء الثاني تطزقت للجزء العام الذي يعرض للجمهورء مع التركيز 
على كيفية التعامل مع الطفل الممثل» لان هذه مهمة جداء وأنا اقترح كمنهجية يجب 
رفعها إلى إدارة المسرح المدرسي» لكي توضع كأساس لمن يقودوا زمام النشاط 
المسرحي في مدارس الكويت» هذه الاسس التي يجب أن تتوافر في من يتولى إدارة 
النشاط المسرحي في مدارسناء وفي السابق كنا نتمتع حقيقة بمثل هؤلاء المدرسين. يعني 
كانوا في الغالب هم من مدرسي اللغة العربية الفصحىء ولهم اهتماماتهم الأدبية: ويمتلكون 
جذوة الفن» فكانوا يتعاملون مع المسترج المدرسي بحب وبشغف» وبالفعل يقوّمون السنة 
الطلبة» ويعلمونهم الإلقاء والتمئيل؛ ويأحذوا أيديهم معظم أو غالبية من هم على الساحة 
المسرحية في الكويت. وأعتقد نفس الشيء موجودا في مصر. هم اساسا من خريجي 
المسرح المدرسي» وهم نتاج جهود الأساتذة المؤهلين بالشكل الذي طرحه د .عثمان» 
نأني إلى قضية أخر. ى. مع استمتاعي الكبير بالمداخلة الرائعة التي ألقاها الدكتور كمال 
عيد. إلا أني أسمح لنفسي بالتداخخل معهاء لأن الكثير ما جاء في المحاضرة طرحها 
الدكتور كمسلمات. أنا في الواقع أستطيع أن أتحاور معها بود وبحبء لأنها جاءت مهيكلة 
ومقولبة ومؤطرة» وخاصة أن هذا يتنافى في الحقيقة مع روح التجريب الذي هو أساس 
المحور الذي تكلم عنه. يعني التجريب هو اكتشاف عوامل مضافة جديدة من عوامل 
المسرح, فأي نظرية ثابتة عدا الأهداف الرئيسية من وراء أي شيء قابلة وعرضة للتطوير. 
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ونحن نعرف أن السكون وإقرار ما هو قائم يتعارض مع روحية التجريب؛ أما نص 
المحاضرة» فأتمنى أن أحصل عليها لأنه يهمني ما طرحته, لأنه جدير بالفعل أن أتحاور 
معها. فهي بلا شك رائعة» الكثير من التوصيات التي جاءت في آخر المحاضرة أتفق معها 
مع عملية تقنينها. نحن في الكويت على الأخص دائماً إذا أردت أن تصل إلى عقل 
المسئول» عليك أن تبتعد عن الإسهاب وتقنن له وأن تبسط له المسائل على عظمتها 
وعلى حجمها الكبير. فالكثير من الأشياء بالإمكان أن نتبناها كتوصيات. أأتي إلى الدكتور 
محمد. وأنا أشاركه الرأي وألقي بالتبعية على لجان الرقابة المشكلة من قبل وزارة الإعلام؛ 
والدكتور حسن حاول أن يبرئهاء فإذا كانت هذه المسرحيات الأخيرة التي ظهرت على 
الساحة المسرحية في الآونة الأخيرة هي من نتاج رقابة هؤلاء» فأنا أعتقد بحاجة هؤلاء إلى 
إعادة تأهيل ذواتهم بالدرجة الأولى. والرقابة ليست فقط رقابة نص» الرقابة يجب أن تشمل 
النص؛ والعرض المسرحي. فأنا أؤكد على هله النقطة يا دكتور لأن المسكوليات لا تتجزأء 
أنا لا أجيز نص» وبعد ذلك أبتعد عن المسكولية. 
ذ. حمسن 

المسثولية متعددة.. أنت في حدود صلاحيتك: النص؛ فأنت عليك أن تحلل هذا 
النص» وتبين عيوبه» وتحاول أن تمنعه إذا كان بالفعل ظهوره مضر بالمشاهد. 


أ. فؤاد 

الكثير من النصوص التي أجيزت حتى كنصوصء مع الأسف الشديد تخلو من 
الحد الآدنى من المفاهيم التربوية» ومن الشكل الفني الذي يجب أن يكون عليه مسرح 
الطفل. نأتي إلى عدة أسئلة مشروعة تطرح نفسها على بعد الخبر الذي قرأناه من إنشاء 
مسرح قومي للأطفال. والأسئلة المشروعة تقول الآني: من سيتولى عملية الإشراف على 
هذا المسرح؟ ما هي إمكانياته؟ وما هي علاقته بالمسرح؟ إذا كانت الإدارة المسئولة عن 
المسرح بشكل عام غير مدركه لمسئولياتها وتمارس أبشع أنواع البيروقراطيات التي تقتل 
المسرح بشكل عامء كيف لهذه الإدارة ذاتها أن تتعامل مع مسرح الطفل الذي نحن 
نتونحاه» والذي نحن نرجوه؟ ما هي نوعية العناصر التي ستنضم لعضوية اللجان التي تخطط 
لهذا المسرح؟ أنا أؤُكد هنا منذ الآن أن السمة الغالبة لأعضاء هذه اللجان» ستكون عبارة 
عن اخختيارات تحكمها الوجاهة الاجتماعية» والتلميع الذي لا نفع فيه» دكتور, عندما تناقش 
. أزمة مسرح الطفل في الكويت» علينا أن نعري المستور» ونضع أيدينا على الخلل أينما 
وجد. بمنتهى الصراحة ما نحتاج إليه في هذه المرحلة بالذات بعدما استفحل داء مسرح 
الطفل هو المواجهة والمواجهة الصريحة؛ لأنني يا إخوان أريد تدخخلاً عاجلاً لوقف كل ما 
يقدّم باسم مسرح الطفل؛ ويتم تشكيل لجنة تضم كفاءات» وأؤكد على كلمة كفاءات؛ 
لتأسيس هذا المسرح ووضع شروط وضوابط له. وأنت تعلم دعوتي منذ سنوات طويلة جداً 
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لدى ملاحظتان صغيرتان ليستا تعقيباً ولا, ردأ ولكن أشترك مع الأستاذ فؤاد فيما 
أشار إليه. الملاحظة الأو ؛ فقط أريد أن أوضح أنه لم يكن في ذهني شيء من القولبة أو 
الجمود أو الهيكلية أو الإطار لتحديد الأفكار» 2 تكلمت في مكدو معدل بالامون 
النفسية (بالسيكولوجي) وهي النظريات الفلسفية. ويمكن أن تؤّول وأن تختلف. فالقرن 
سر كبر عدد من الفلاسفة, ترك لنا نقاطاً هامة فعلاًء لكنني لا أقصد 
بذلك هيكلاً. ولكن أقصد أن يكون معنياً الأسس هو القضية النفسية كيف نصل إلى 
الطفل عن طريق علم النفسء ونظرياته؟ 


ا فؤاد 

أنا شاكر لك رفع اللبس هذاء لأنه ومن خلال الاستماع وكذلك من خلال 
الاسترسات التي عملتها على بعض الجمل» أوحت لي وكأن هذه الأمور من المسلمات 
التي يجب أن تتم. أنا أشكرك على رفع اللبس. وعلى فكرة أنا كنت مندمجاً تماماً في 
الاستماع: بحيث لم أستطع أن أدون حتى أوضّح الاقتراح. 
د. كمال 

الملاحظة الثانية» يقترح د. عثمان بدء الدراسات من المرحلة الابتدائية الأولى 
الأساسية»" ثم المتوسطة, ثم القانوية. وأنا في اعتقادي أنه لا يجب أن ندخل إلى هذا 
الموضوع. وسأقول لماذاء لأن التعداد السكاني في الكويت لا يسمح بتخريج عدد كبير 
من الفنانين يتفرغ لهذه المهئة غير السبيجبة إلى تعد كبير. أوحتى الاعداد القليلة لطللاب 
البعية الغالن القنون المتبرحية التى أخن ؟ ٠‏ أو ٠١4‏ طالباً في السنة السابقة. وإذا سمح 
لي دكتور بلالء أنا لا أذيع سراً والحمد لله» تكاد تتضاعف هذا العام الدراسي في 58 
العالي للفنون المسرحية وهذا شيء جيد جداً. أنا لدي تجربة صغيرة عندما كنت في ليبيا 
أشتغل كمستشار فني لوزارة الثقافة والإعلام قلت لهم يجب إرسال بعقات للخارج في 
مجال ترقية ة الفنون ويجب أن تعملواء قبة سماوية وسيرك. وأ الوزير المختص. ووفقنا 
في عمل القبة السماوية» ولم نوفق في إنشاء السيرك الو اس أجل ا السيرك 
القومي لا بد من تعليم أولاد صغار السن في الاتحاد السوفيتي لمدة سبع ستوابكاء يبدأ من 
سبع ويطلع إلى أربع عشرة سنة يأني الولد» وأبوه يأخذ قيمة (5.00 دينارا) وأمه تأحذ 
قيمة أخرى (5.00 دينارا) في 0 طفل السبع سنوات. والولد يأخذ المنحة من 
الاتحاد السوفيتي لكن كانت النتيجة.. أنه لم تتقدم أسرة واحدة ولم يتقدم طالب واحد. 
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إذن هذا فعلاً يتوافق ‏ كتجربة عملية اج و لم 0 وفعلاً حتى ولو 
فعلنا ذلك» فلا أعتقد أن أحداً سوف يتقدم. فكيف بدأ بتعليم الصغار ميكراً لمهنة الفن.. 
التي لم تنتشر حتى نهاية قرننا العشرين» الانتشار الطبيعي والحضاري المناسب لمكانتها 
في مجتمعاتنا؟ 

د. عثمان 
والعكس قد يحدث يا دكتور كمال انطلاقاً من الإيمان بقاعدة التطور.. كما حدث 
لمعهد الدراسات المسرحية الذي أنشأه وأشرف عليه فناننا الكبير الأستاذ زكي طليمات؛ 
وتطور بعد ذلك ليصبح المعهد العالي للفنون المسرحية: فكان بذلك الشرارة الفنية الأولى 
في الخليج العربي» وأصبح يحوي كل أبناء الدول العربية» وخاصة شباب وشابات دول 
5 أغلب ما حققته البشرية في مسارها الحضاري كان في البداية حلما عاشته 
وأمنت به وسعت لتحويله إلى واقع' ا والمفكرون والمكتشفون والأدباء والفنانون 
خير مغال لنا على ذلك.. وأعتقد أن منطقة الخليج ككل من راقع التقدم المليي 
والاجتماعي والفكري لدى كير عن الأمبر أصبحت من الوعي بحيث تستطيع أن تشارك 
ني كسر جمود التقاليد والعادات الموروثة فيما يخص دراسة الفنون» مثل التمثيل» 
والموسيقى؛ والفنون الشعبية؛ لتساير النهضة العالمية في هذا المضمار. فلا مانع من 
المحاولة ما دام هناك شبه موافقة على اشتراك الأبناء في هذه الفنون حتى مرحلة الدراسة 
الثانوية. 


د. كمال 

أعتقد أن ذلك ممكن حدوثه في بداية القرن الثاني والعشرين مثلاً. لدي تعقيب 
بسيط على لبس أشار إليه الدكتور حسن» أنني تكلمت عن مسرح التلاميذ أو مسرح 
الطلاب» عندما تكلمت عن مسرح التلاميذ لم أقصد به مسرح المدارس فقطء إنما 
قصدت به المسرحيات التي تمس المسرح المدرسي القائم في الكويت. . وحتى في مصر 
فالمسرح المدرسي يمثل المسرحيات العالمية التي يقدمها المعهد, أو التي يقدمها المسرح 
العام» إنما كنت أقصد مسارح الطلبة الموجودة المخصصة للطلاب في سن مرحلة 
المراهقة. ا الكل أرما بعد هذه السن حتى 
يصلوا إلى (18 سنة). هذا المسرح بكل أ سف غير موجود في الوطن العربي؛ وهو مسرح 
يتعامل أيضاً بالقواعد ا ا خسن . . لأنه مثلاً في فلسفة 
علم النفس» وعلم النفس الطغولة والمراهقة» وعلم الشين الشباب» يقول علماء النفس إن 
في فترة المراهقة هذه؛ يرفض الولد كل فن لا يريد أن يمثل. والولد يكون في ذهنه نموذج 
بطل خيالي» بطل رياضي» أو بطل سينمائي يسيطر على خياله. وهذه السيطرة اعد وتلقي 
به في دائر نفسية ميقتلفة تماماً. فيرفض كل شيء» هذا النوع من الشباب أيضاً يتطلب 


الي 
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أجل ألمي لمم أأنستية 
1اامطازالالاًا!ااالااا ل اللا مممغلمااململغمااململللمملمامماممامممااممم ممم ممأل تاللا 
معالجة النفسء» والتضاد الموجود والقائم في داخله ما بين والديه» وخادمته» وصديقه, وكل 
هذه القضايا الحياتية تعالج بمسرحيات اسمها مسرحيات الطلاب. وتناقش هذه الدرامات 
أيضاً القضايا التي تدور في المدرسة. فمسرح التلاميذ أو مسرح الطلاب الذي أشرت إليه 
لا دخل له بالمسرح المدرسي من بعيد أو قريب. 
أ. فؤاد 

التطبيقات أو الحلول التي طرحت من قِعِل الدكتور عثمان قناعاتي الشخصية يجب 
أن تُطوع للبيئة الخاصة بالطفل أينما وجد ‏ بمعنى أن الطفل الكويتي جد المؤثرات التي 
تؤثر عليه بالضرورة هي مختلفة عن المؤثرات التي تؤثر على الطفل الموجود في انجلتراء 
وكذلك حتى عن الطفل المصريء الطفل العربي في الكويت يختلف عن الطفل العربي 
في القاهرة؛ من هنا تأني عملية الدراسة المتكاملة للجوانب التربوية والسلوكية والنفسية 
للطفل الكويتي» وتلمس احتياجاته» حتى بالفعل تطوع هذه المنهجية التي طرحت وفق 
احتياجاته الحقيقية ووفق معطيات البيئة التي يعيشها. يعني عندما تحدثت لا أريد أن أقول 
إن كل ما طرح هي مسلمات مثلاً: تستهوي الموسيقى الترائية الأطفال المشاهدين أكثر 
بكثير ما تستهويهم الموسيقى المحلية العصرية وموسيقى الجاز» كما نعلم ولغرابة 
الموضوع الطفل الكويتي لا يكاد يتذوق الموسيقى الترائية البيئية البحتة» العكس هو يساير 
روح العصرء الآن الأطفال منذ الصغر مع هذا الإيقاع السريع.من هنا تأتي الدراسة كما قلنا 
والمنهجية. نأتي للأعمال التراثية» الأعمال الترائية ذات الصبغة الترائية مستلهمة من التراث 
بأزيائها الخاصة؛ السروال» والجبة» والقميصء» والعمامة وخلافهم» فالطفل الكويتي ضجر 
منها بعد عمل أو عملين ضجر من هذه الأشياءء الآن بدأت تستهويه كل ما له علاقة 
بالخيال العلمي؛ أي طفل يتعامل اليوم مع أحدث المعطيات العصرية في الألعاب 
الإلكترونية» هذا بالضرورة تشكيل عقليته وخياله بحاجة إلى شيء مختلف. فمن هنا تأتي 
الدعوة حقيقة. وأتمنى من عميد المعهد, والعميد السابق» وأنتم كأركان أساسية في 
المعهد؛ أن تعملوا دراسة ميدانية عن الطفل الكويتي وما يحتاج إليهء وخخاصة وأن 
الإمكانيات متوفرة. 
د. كمال 

لم أرد أن أشرح كثيرأء هذه أعتبرها نقاطاً أساسية وفيها الكثير من التركيزء أنا أشير 
إلى التراث؛ عندما أنكلم عن التراث لا أقصد نقل التراث تاريخأء إنما أقصد تعصير التراث 
إلى شكل وإيقاع. لا أقصد أن يأتي التراث كمتحفي على خشبة المسرح: إنما قصدت 
الجينات في جسم الإنسان. أمه ممكن أن تشعر بالحاسة السادسة. الأم تشعر بحاجات 
نفسية قبل موت الولدء ويعد ذلك فعلاً يموت الولد» إذن هذه الجينات وهذا الإحساس 
الخفي الذي هو يشابه التفكير السحري عند الأولاد» ألا يمكن أن يجد هنا نقطة تواصل 
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وأساس بين الطفل وبين تراث المسر. ح الكويتي؟ ٠‏ طالما أن هذا التراث لا يأني كتاريخ؟ 
يدلنا تاريخ المسرح على أن المسرح لم يكن تاريخاً أبداً. 


56 حسن 

الكلام الذي تقوله (أستاذ فؤاد) سليم من عملية التكرار الممائل بالسخافات التي 
تحتويه» يعني سخافة التمثيل وسخافة الإخراج تتكررء ملّها الناس؛ٍ ولكن إذا كان هناك فن 
فعلة وهناك مخرع جيدك) وكائب جيد) ومثل جيك لا نملهاء لأن العملية ليست عملية 
لبس» أنت تستطيع أن توظف التراث لأنك تشد الطفل وتبهره بالفعل. 


د. كمال 

عفواً دكتور حسن لا أريد أن أقطع حديثكء أنا أتكلم عن البطولة» عندما أتي 
بشخصية (أبو زيد الهلالي): هو لا يعادل جحا كشخصية كوميدية تأني بأفعال جيدة» 
أقصد هذه الشخصيات البطولية في التاريخ والشخصية العربية أأحضرها وأخرجهاء 
شخصيات عربية تعمل بقيم.. .. بالصدق. بالأمانة. بالأحلاق عند المقدرة, 


د. عثمان 

القضية هي قضية تناول الككا للتراث. . وأغلب من يحاولون توظيف التراث في 
المسرح لا يقومون إلا بما يسمى بعملية «تأرب خ مسرحي). 00 
حو حي ا لد م يخ كامل صرف» فأتوا بجزئية معينة من 
التاريخ» أو التراث؛» أو الفلكلور» وغاصوا فيها ا والفني؛ ؛ وأضافوا من عندياتهم 
وخحيالهم الخصب بما يخدم هذا التراث ويبعثه بعثاً جديداً في صورة مسرحية» فأنى 
إبداعهم هذا برؤية ة أدبية أو شعبية جديدة حوت ماض كاد يندثر رغم أهميته. مثلاً. . صلاح 
عبد الصبور كشاعر» أخل جزئية الحسين منصور الحلاج. . أذ موقف قتل الحلاج من 
أجل تصوفه المرتبط بالعدل بين الرعية. .. أخذ الجزئية هذه فقط» وبدأ يضيف إليها وينسج 
حولها خيوطه الدرامية شعراً.. فأنى عمله هذا جامعاً بين التراث والتاريخ والدراما وجزالة 
الشعر. . انطلاقاً من مثل هذه التجربة يجب أن يوظف التراث والفلكلور والتاريخ في 
مسرحنا العربي» سواء كان للكبار أو للصغار.. وأعتقد أن الدكتور بلال قال: ا 
التراث من أن يغوص هو أيضاً في التراث فلا يقول أي كلام. 


دذ. محمد 

الكاتب الذي يكتب مستمداً من التاريخ مادته لا نريده أن يصوغ لنا التاريخ.. . فتحن 
لا نريد شخصاً يؤرخ عن تاريخ الكويت؛ أو الغوص؛ أو خلافه. أنا أريد شخصاً يخدم 
المنظور. . بمعئى: لو أراد أن يأخذ شخصية مثلاً سيف بن ذي يزث» أو عنترة» فمن 


م 
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ولت 


أجل أمية لاوم أنسلية 


الممكن أن يدخلها ويوظفها درامياً من خلال تكنولوجيا العصر الجديد. . يوظف سيف بن 
ذي يزن بمفهوم ولغة العصرء حتى يجذب الولد ويجعله يترك اللعبة المبرمجة الآنية من 
الخارج» ويلتفت إلى سيف بن ذي يزن كعامل من عوامل حساب المدقع أو اقتصار المدة 
من العصر التراثي القديم» إلى أن يبعث في العصر التكنولوجي الحديثء ولو بآلاات حديثة. 
التوظيف/ هذا يحتاج إلى أناس يغوصون في أعماق التراث. 
د. كمال 
أريد أن أوجه سؤالاً للأستاذ فؤادى المستوى المعيشي في الكويت جيد جدل 
مستوى الأولاد عندما نأتي بمسرحية ة مثل (الأميرة والفقير عن من ومستوى العلاج 
هنا في الأغلبية في حالة جيدة» ويشعر المشاهد الكويتي بالرجل الفقير وأحاسيسه.. ألا 
بحس الطفل الكويتي الغني هنا بمشاعر هذا الفقير؟ إلى حد ما سيشعر كإنسان. إذن 
الأغلبية ممكن أنها لا تشعر أو تشعر بنسبة معينة» والشعور هنا يتغير ويتبدل عندما يكون 
المشاهدون في بلد به كثير من الفقراء» إذن الحس الإنساني موججود عند الغني وعند 
الفقير.. وفي داخحل أي إنسان في أي مكان. 


أ. فؤاد 

إني شاعر بالمشاعر الإنسانية» وليس بالإمكان أن تتجزأء لكنني تكلمت» ؛ ليس عن 
المشاعر الإنسانية على حسها الإنساني» لاء إنما أتكلم عن احتياجاته» أي كيفية الوا 7 
إلى عالم الطفل الكويتي؛ هل هي بالضرورة مختلفة عن الطفل الجن أو الجهاز 
المختلف إذن هذا ما أدعو إليه. 


ة. حسسن 

أود أن أنوّر أستاذ فؤاد بالنسبة للكلام الذي قلته قبل قليل؛ بالنسبة لوزارة الإعلام؛ أن 
اللجنة تبذل جهدها... تقر النصوص وتحاول, أن تمنع قدر ما تستطيع من هذه النصوص 
التافهة؛ ولكن يبقى أن ترى النصوص النور لأنها تستحق رؤية النور» لكن هذه النصوص 
حيئما تظهر بالفعل؛ وأنا قلت هذا الكلام لأن هناك أشخاصاً كرهوا أشخاصاًء فلما رأيت 
النص يمثل على نخشبة المسرح استغربته فلم أعرفه تمامأء وكأتني سمعت هذا الكلام من 
قبل فالنص عندما يجاز وعندها تذهب لترى العرض تراه بصورة ة اخرى» فمع وزارة الإعلام 
الحجقٍ لأن وزارة الإعلام لديها أشخاص متخصصوة ليليا يحضرون العروض المسرحية: 
وليلياً يرسلون إنذارات لأن هناك أشخاصاً خرجوا عن النص» وخلافه» فلا يرون هؤلاء 
الأشخاص طريقة التمغيل» ولبس» وحركة الممثل كيف يلقي الكلمة» فالكلمة بالدسبة 
للتمثيل ممكن أن تنطق بكذا شكل» فالرقيب جالس والنص أمامه ويرى الكلمة هي الكلمة 
دون النظر إلى طريقة الإلقاء» فالعملية ليست عملية رؤية النص» ولكن المفروض رؤية 
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كميوه 


مسري سسا مان لسرا 
العرض المسرحي كعرضء والعرض المسرحي بطريقة إخراجه والشخصيات نفسها حينما 
تاي بتشخسية الطحك فقيل 1 غين مله التحتصية اغب موتعردة : 0 
شخصية ولها حوارء ولكن هذا الحوار الذي تقوله الشخصية ليس بحوارها. يُضحك : 

فهو يضحك»؛ ولكن الشخصية مختلفة 5 إذن النص شيء» والعرض شيء آخر 0 
كيف يمكن السيطرة على مثل هؤلاء الممثلين والمخرجين والأكثر منهم المنتجين. 


أ. فؤاد 
أنا حقيقة أستغرب عندما تتطرق إلى مثل هؤلاء إنك تعطيهم مسميات أكبر منهم 
المنتجين والمنفذين والفنانين. 


د. حسن 

هم موجودون في الساحة فعلا الشيء الثاني» عندما أردت أن أرى ما هو موجود 
عن مسرح الطفل فوجدت ثلاثة بحوث لقسم الديكور في مسرح الطفل» ديكور مسرح 
الطفل» شخصيات مسرح الطفل» تفصيل الملابس لمسرح الطفل» هثاك اهتمام في 
المعهدء وسائل موجودة تبحث في مسرح الطفل الكويتي. 
د. عثمان 

عميد المعهد الدكتور بلال لديه أمل بعملية تخصيص قسم خاص لدراسة مسرح 
الطفل العربي وخخاصة الخليجي.. وتدريب خريجين متخصصين في تأليف وتمثيل واخخراج 
مسرح طفل بالدرجة الأولى. 
د. حسن 

النضومن موجودة لدي؛ ولكن العملية لها طريقة أخرى» هل تنشر النصوص على 
الناس أو أن تعمل محاضرات. 
د. عثمان 

نعود إلى نفس المعنى والمسمى الذي أطلقه الدكتور بلالء حين قال: إن الجهات 
المسكولة عن مسرح الطفل في الكويت في محاولة منها ‏ بعد أن أصبح أسلوب التأليف 
والتمشيل والإخراج قاعدة ثابتة من خلال المسرح الخاص ومؤسسة البدرء قال إن هذه 
المحاولات (ترقيعية). إذا كانت المحاولات ترقيعية» وما زلنا نقول إن الرقيب شواء كان 
الرقيب الأدبي أو الاجدماعي أو العقائدي يمثل من خلال الأشخاص الذين هم أصحاب 
المنفعة الذاتية» وأن الرقيب يُرقَبٍ الكلمة ولا يُرَقَبِ ما يُخْرَج على خشبة المسرح من 
إبداع وتكوين وحركة ومعنى وخيال» وما شابه ذلك م الأشياء التربوية والنفسية والفنية 
والاجتماعية وغير ذلك... إذن أين الحل؟ فنحن لا بد أن نصل بكم ومن خلال أرائكم 
إلى نقطة نصل بها إلى نهاية مطاف!!! هل من الممكن بالنسبة لنا أن نعمل جمعية . 
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موه 


أمجلةألبية أل أأنستية 

ممماطااااااااامااالل الل ممم ممما تاللا 
كجمعيات النفع العام والتي تتكون من ستة أو سبعة أفراد حسب ما سمعتء ويأحذون 
ميزانية تساوي الميزانية التي تأخذها المؤسسات الأخرى مثل المسرح الشعبي أو المسرح 
الكويتي أو المسرح العربي» أو الخليجي. ويتم إشهار هذه الجمعية بالنسبة للكوتيين 
أصحاب الغيرة على الوسط وعلى الأطفال» وتأخذ هذه الجمعية ميزانية» وتكون مهمة هذه 
الجمعية التصدي للغث الذي يقدم على المسرح؛» والذي يقوم بتجهيل الطفل وليس 
بتعليمه؟!! وهنا تصبح مهمة هذه الجمعية مهمة المنظمات والمؤسسات العالمية التي 
تتصدى للحروب أو للدفاع عن حقوق الإنسان؟!!! 


ذ. صسسن 

هو الحل؛ ونحن كلنا نوافق عليه: لأنه بالفعل كما قال الأستاذ فؤاد أن هذا المسرح 
الذي تقرر إنشاؤه عليه عدة علامات استفهام منها ما ذكره الأستاذ فؤاد. ومنها أننا يجب 
أن نغتدم هذا القرار الذي وقّعه وأصدره وزير الإعلام ونطالب وزارة الإعلام بمشكيل لجان 
متخصصة لتسيير عمل هذا المسرح من كل جزئياته. يجب أن يكون لهذا المسرح إدارة 
متفهمة لطبيعة مسرح الطفل وما يجب أن يكون عليه.. وأيضاً بالنسبة لاختيار المخرجين 
الذين يعرفون كيف يخرجون لمسرح الطفل وأيضاً للكتاب الذين يكتبون لهذا المسرح.. 
يجب أن يكون لهذا المسرح ميزانية كبيرة جداً بحيث يستطيع أن يواصل خطة بعيدة 
المدى؛ من إيجاد نصوص تصلح بالفعل للارتقاء بهذا المسرح, وبالتالي بجزيئاته من 
الإضاءة والديكور والمؤثرات الصوتية. ثم تأتي أيضاً المهمة التي تحتاج إلى دراسة وهي 
كيفية تكوين أعضاء هذا المسرح؛ من أطفال؟!! أم من كبار. 
د. عثمان 

لماذا لا تحاول الفرق المسرحية الأربعة الأهلية في الكويت أن تدخل مجال إنتاج 
مسرحيات الأطفالء وبالتالي سيكون إنتاجها ولا شك متميزاً عن إنتاج الأفراد» أو 
المؤسساتء؛ أو مسرحيات (المقاولات المستوردة) إن صح التعبير؟!! وأنا أتصور أنه في 
حالة دخول هذه الفرق مجال المنافسة الفنية الشريفة سيكون البقاء والتشجيع الجماهيري 
لهاء والاندثار والضياع وابتعاد الجماهير سيكون للفرق الأخرى التي تملاً الساحة الآن... 
سنجد أن الفرق الأربعة ستستكتب كتاباً ومؤلفين لهم وزنهم الأدبي والفني والتربوي في 
مجال مسرح الطفل. كما أنها ستنتقي أو تختار الأصلح والملتزم من الممثلين والفنيين؛ 
وتتيح الفرصة للمخرجين والمبدعين الدارسين لنفسية وعقلية وابتكارات وإبداعات الطفل 
الكويتي بالذات. وليس معنى ذلك أن عروض هذه الفرق ستكون عروض متجهمة أو 
ُعلّفها التشاؤم.. لا.. ستكون عروضاً مرحة تشيع فيها الابتسامة أو الضحك من السلبيات؛ 
والتصفيق للإيجابيات التي تعرض للطفل على خشية المسرح بجانب الغناء والفكاهة 
والنادرة, والتعليم» والتربية» والتثقيف ...إلخ. 
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أ. فؤاد 
دعني أجيب على الدكتور عثمان. الواقع كل مؤسسة يجب أن تنطلق من الأهداف 
التي من أجلها تم تأسيسها وإنشاؤهاء نحن في الفرق المسرحية الأهلية لنا دور محدد في 
إطار الحركة المسرحية الكويتية» هذا ار بالاعتناء ورعاية الشباب المحب لفن 
المسرح لصقل مواهبهم: وتقديم الجاد من الأعمال المسرحية؛ هناك العديد امن الغرق 
المسرحية الأهلية خاضت تجربة إنتاج مسبرحيات الأطفال مسايرة لما هو سائد في الحركة 
المسرحية الكويتية بشكل عام ولقناعاتها بأن التعاون مع هذا المسرح مربح 0 أولاً 
وأخيرأ نحن في فرقة المسرح العربي لم نتجرأ حتى في محاولة التفكير في هذا الاتجاه 
لعدة اعتبارات من أهمها: أولا: أننا على ثقة أن هذه المسثولية هي أكبر من حجم فرقة 
كفرقة المسرح العربي بما تمتلكها من إمكانيات مادية وبشرية فقيرة» بالكاد : تطيع من 
خلال هذه الإمكانيات البشرية والمادية تقديم عرض مسرحي في الموسم الواحد. ثانيا. 
نحن على ثقة بأن هذه المسئولية هي مسئولية الدولة مثلما ينص دستور الكويت. الدولة أو 
الحكومة مسمولة عن رعاية مواطنينها» وضمان أساسيات تمثل في الآني: تتكفل بالمواطن 
من المهد إلى اللحد في ثلاثة نواحي: توفير التعليم» وما يتبع التعليم من تثقيف. 
والمسرح جزء مهم جداً من العملية الثقافية والتربوية والتعليمية. ثالقاً: كفالة حق الرعاية 
الصحية للمواطن» وتنشئته التنشئة الصحية المناسبة عن طريق العلاج المجاني؛ ودعمها 
لبعض السلع الغذائية مثل حليب الأطفال وخلافه» رابعاً: توفي العمل المناسب لكل إنسان 
كر حتى تضمن له الحياة الكرية» مسرح الطفل جزع أساسي من دور الحكومة في 
رعاية الناشكة ضمن الأهداف التي ذكرتها منذ بداية مداخلتي؛ فمن هنا نحن لا 1 
ننافس الدولة وبالضرورة لأننا لا نمتلك إمكانيات الدولة أولاً وأخيراً. فمن هنا كان إصرارنا 
على مطالبة الحكومة أكثر من مرة للتدخل حتى تنشأ مثل هذه الفرقة» والتي أخيراً تم 
الإعلان عنهاء والتي أتمنى أن تنشأ على أسس سليمة» وبشكل مدروسء ولا تأني 59 
مثل معظم المؤسسات التي تم إنشاؤها ارتجالاً في الكويت. 
د. عثمان 
هل هناك إضافات أو تداخلات يمكن أن نضيفها قبل محاولة صياغة التوصيات؟ 
وهل ترون ضرورة صياغة توصيات حول هذه الندوة وتُرفع إلى كل من وزارة الإعلام؛ 
ووزارة التريية والتعليم العالي» تحت قيادتها العلمية والمنهجية الجديدة» برئاسة الوزير 
الأستاذ الدكتور الربعي؟ أملاً في تعاون الوزارتين في التخطيط والدراسة الواعية لمسرح 
الطفل في الكويتء المزمع إنشاؤه؛ والذي صدر بتوقيع وزير الإعلام السابق؟! 


ذد. محمد 
لا أرى أننا لجنة مخولة ترفع توصيات» لأننا أساسأ لجنة لم توص بإنشائها وزارة 
ا 00 © ده 


ذو 


جل أمية أمرم أأنستية 
مملمك!!!!اااااا أ اللاًاامااالنالاللااللا مم ممما مامالا 
مختصة بناءاً على مخططات موجودة داخمل هذه الوزارة» أو بروز حاجة لإنشاء هذه 
اللجنة. ونحن في ندوة حرة تناقش قضاياء وهموم» ومشاكل مسرح الطفل في الكويت» 
ولذا أرى أننا غير ملزمين بأن نقدم هذه التوصيات بصيغة جماعية. ويكفي ما ورد في 
عرض محاورنا ومداخلاتنا من توصيات. 
أ. فوّاد 

إذا كانت هناك توصية فهي: التأكيد على أهمية القرار الخاص بإنشاء مسرح الطفل 
الحكومي في الكويت» ومباركة صدور مثل هذا القرارء والتوصية بالاعتناء بالتخطيط 
السليم من أجل إنشاء هذا المسرح على أسس سليمة) وخطط مدروسة» بحيث يضم هذا 
المشروع كفاءات وخبرات مسرحية» وتربوية» وأشخاص متخصصة بعلوم سلوك الطفل 
بشكل عام؛ وألا يخضع للروتين والبيروقراطية. 
د. كمال 

لماذا يجب أن نتفق على توصية جماعية؟! كل مسغولٌ عن توصيته طالما هي 
مكتوية باسمه. 
د. عثمان 

بناء على ذلك» أرى أن هذه اللجنة التي ضمت أقدر وأخلص الطاقات الإبداعية؛ 
والنقدية» والفلسفية في مجال المسرح» ويخاصة ‏ مسرح الطفل في الكويت» وكانت عند 
مستوى مسكوليتها وقدرتهاء وقد تناولت موضوع الندوة بموضوعية ومنهجية علمية؛ 
مستخلصة من واقع مسرح الطفل في الكويت. ولعل من يقرأ مادار في هذه الندوة, 
سيتضح له مدى الإفادة التي يمكن أن تعود على أبنائنا ‏ فلذات أكبادنا ‏ إذا التزم بما جاء 
في ندوتكم هذه. ولا يسعني إلا أن أنوب عن رئاسة تحرير المجلة في تقديم جزيل الشكر 
والتقدير لحضراتكم؛ والسلام عليكم ورحمة الله وبركاته. 


الهوامش 


(0)م. روزئتال» ب. يودين.: الموسوعة الفلسفية. ت. سمير كرمء الطبعة الخامسة» دار الطليعة. بيروت: 
كانون الثاني (يناين» 35485 م.ص 3٠١‏ . 
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المناقشات 


أة أبرية أ 


/15*>27-771(إ/) ا 


الكويت باب الأمن 
العربي والاسامي 

أمام المتفيرات العالمية 
في العصر الحدديث 


إبراهيم أحمت العددوي 
كلية دار العلوم ‏ جامعة القاهرة 


سس ري يي سانا لسرا 


تطل الكويت على الخليج العربي من موقع جغرافي عظيم الجاذبية؛ مع ت ركيب 
حضاري منقطع النظير» جعل من الكويت باب الآمن العربي والإسلامي أمام المتغيرات 
العالميةع منذ مطالع العصر الحديث حتى الوقت الحاضر. وتتلشخص هاتان الصفتان في 
كون الكويت جزءاً من مجتمع مزاجه الرسمي العام «عربي/ إسلامي) منذ خمسة عشر 
قرنأ» وأن هذا الجزء الاستراتيجي من المجتمع العربي/ الإسلامي وهو الكويت صار 
أقرب جغرافياً وأعظم إغراء لمطامح المتغيرات العالمية منذ مطالع العصر الحديث» وإلى 
اليوم -. من سائر البلاد العربية الإسلامية الأخرى. 


اوتتطلب معرفة هذه الرسالة التي يقوم بها الكويت في توفير الأمن العربي والإسلامي 
منظوراً واسعاً أمام الأجيال المعاصرة للأمة الإسلامية» ترى منه أهمية سلامة الكويت» 
وتعمل في قوة ويقين للحفاظ على هذا القطر الشقيق سليماً معافى؛ وتصحيح ما قام به 
التعصب العلمي من دراسات مغرضة عن الكويت ورسالته. ذلك أن بعض المؤلفات 
العربية المعاصرة ذات منظور يبدو في معالجة رسالة الكويت» مسدود النافذة أو معدومها 
البتة» ولا تخرج منه نظرة إلا مغرضة أو ساذجة حائرة من وراء حجاب لرؤية المطامع 
الخبيثة الكاذبة الواهية» أو لرؤية حوادث العالم الخارجي وهي تقترب من العالم الإسلامي 
اقتراباً غامضاً غير مفهوم» أو غير جدير بالفهم. 


والواقع أن الكويت»؛ من دون بلاد العالم الإسلامي؛ تعتبر بموقعها الفريد على 
الخليج العربي» ودورة في البناء الاقتصادي العالمي» واسطة تعفرافية بين مجموعه ة الطرق 
التجارية العالمية؛ تجد كلها الأمن وسلامة الحركة في ظل أولي الأمر في الكويت 
وسياستهم الواسعة الأفق» على أساس من المحبة والنظرة الأخوية للجميع؛ الداني منها 
والقاصي على حد سواع. 


ويتضح من هذا الوضع الجغرافي وحده للكويت ومعيشتها وسط جيرانهاء أنها لا 
تستطيع» »ولا تستطيع مراحل تاريخهاء أن تكون وحدة مغلقة وإنما تمثل الكريت القلب 
النابض بالحياة للجميع» ويتوقف على سلامة القلب سلامة سائ ئر الأعضاء. وقد وقفت 
الكويت في هذا الصدد وقفة صادقة؛ تعمل على أسس الحديث الشريف «مثل المؤمنين 
في توادهم وتراحمهم مثل الجسد الواحد إذا اشتكى منه عضو تداعت له سائ ئر الأعضاء 
بالسهر والحمى)» حيث لقى الجميع من الكريت» وعلى امتداد تاريخهاء العون العظيم» 
مع الهداية والإرشاد. 


وتؤؤكد هذه الحقيقة عن دور الكويت 00 أن تركيبها الحضاري أشبه اشيء 
عق ره (أ65دممالهم) كتب أبناء الكويت أخبار وطنهم على صفحاتها جيلاً بعد 
00 وهي في أخبارها العربية/ الإسلامية تنطوي منذ ظهور الإسلام على خدمات للأمة 


»الى 
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أجل أأمرية لعلوم أاساية 
111اناا:11ظاااثااائا!الاااااااااالاال اللا اماما تاللا 
العربية والإسلامية» منذ الفتوحات الإسلامية زمن الخلفاء الراشدين؛ واتساع أرجاء العالم 
الإسلامي حتى مطالع العصر الحديث. 

ووقفت الكويت منذ مطالع العصر الحديث تبصر أولى الأمر في العالم الإسلامي» 
وعلى رأسهم إذ ذاك الدولة العثمانية» بخطورة المتغيرات التي سادت العالم. وكانت دول 
أوروبا قد أفاقت في ذلك الوقت من غفوة العصور الوسطىء وفتح العلم لاهلها أفاقأ واسعة 
من الثراء والسلطان في نفس الوقت» هذا فضلاً عن تحرير العلم لفكر الشعوب من كل 
قيود» والعمل دون خحوف أو قيود. 

وأحست الكويت بتلك المتغيرات الأوربية منذ الأيام الأولى لأن مظاهر تلك 
المتغيرات تخلت في عاملين انعكست آثارها في الخليج العربي. أما العامل الأول فهو 
التجارة والثاني هو تطور أساليب الحروب الأوربية وفنونها. فأدركت الكويت منذ مطالع 
العصر الحديث؛ وبفضل مكانتها على الطرق التجارية العالمية التطور الذي ساد مفهوم 
العجارة عند الأوربيين نتيجة المتغيرات التي سادت بلادهم. فالسفن التجارية التي شهدتها 
الكويت في الخليج العربي ولا سيما في القرنين السابع عشر والثامن عشر لم تكن كسفن 
اليوم تضم الملاحين والمسافرين والمتاجرء وإنما كانت تلك السفن عبارة عن قلاع 
حصينة مليئة بالجنود والمدافع والحراس» حتى تستطيع تلك الدول الأوربية تحقيق أهدافها 
تحت هذا الستار التجاري. 

وتأكدت الكويت عملياً من هذا التطور في مفهوم التجارة عند الأوربيين وامتداد 
أخطاره إلى البلاد العربية والإسلامية حين حوّل الأوربيون المتنافسون على السيادة التجارية 
وكالاتهم وشركاتهم التجارية إلى حملات حربية» توغلت داخل البلاد العربية والإسلامية 
للحصول على أكبر قدر من المغانم. وكان خير مثال لخطورة تلك المتغيرات الاوربية 
«شركة الهند البريطانية) التي زاد نفوذهاء حتى أصبحت تكون حكومة لها فروع ثلاثة 
رئيسة) في البنغال» ومدراس» وبومباي بالهند. 

وتولت -حكومة بومباي إدارة دفة النشاط البريطاني في الخليج العربي؛ وتعمل على 
الاستكثار وحذها بالنفوذ المطلق في تلك النواحي» ولا سيما حين عمدت كل من روسيا 
وألمانيا إلى مد نفوذهم إلى الخليج العربي عن طريق علاقاتهم بالدولة العثمانية» التي 
كانت تدعى لنفسها في ذلك الوقت حق النفوذ على الكويت. 

ووقفت الكويت وأولو الأمر فيها على تلك المتغيرات الأوربية التي لقت 
لأطماعها ستاراً تختفي فيه وراء الدولة العثمانية» وهو الستار الذي يعرف في المصطلح 
الأوربي باسم «المسألة الشرقية». وتجلت خبرة أولى الأمر في الكويت فيما قام به «الشيخ 
مبارك آل صباح) من جهود مكثفة لحماية الكويت من أخطار هذا التنافس الدولي» وتأكيد 
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استقلال الكويت نفسها عن الدولة العثمانية» التي حاولت بعد سنة ١844‏ العمل على 
خلق ذرائع تهيى“ لها النفوذ في الكويت. 

واستطاعت الكويت في ظل تلك السياسة الحكيمة على عهد «الشيخ مبارك) أن 
تؤكد استقلالهاء وعدم استعدادها في الوقت نفسه لتقديم أية تنازلات إقليمية لأية جهة 
أجنبية» مهما كانت صلتها ومناوراتها من وراء الدولة العثمانية. وكانت كل من روسيا 
وألمانيا تعملان تحت ستار الدولة العثمانية لمد نفوذهما إلى الخليج العربي عن طريق بناء 
مشاريع لمواصلات تنتهي عند الكويت. وكان المشروع الروسي يهدف إلى ربط الخليج 
العربي بالبحر المتوسط عن طريق بناء خط سكة حديد يبدأ من طرابلس الشام وينتهي عند 
الكويت. 

وقد فشل هذا المشروع الروسي لأن سياسة الكويت استطاعت أن توظف 
المتغيرات العالمية في أن تؤدي دورها باعتبارها باب الأمن العربي والإسلامي أمام تلك 
المتغيرات. فقد تصدت إثنجلترا لمحاولات روسيا للامتداد نحو الكويت» وحالت بينها وبين 
إقامة الخط الحديدي بين مدينة طرابلس الشام والكويت. واستطاعت سياسة الكويت أن 
تؤتى ثمارها أيضاً في التصدي لامتداد تلك المتغيرات الأوربية إلى أرضهاء حيث كانت 
ألمانيا تستغل صداقتها للدولة العثمانية» وذلك لبسط نفوذها على الخليج العربي عن طريق 
إقامة خط حديدي يمتد من قونية بآسيا الصغرى؛ وينتهي عند الكويت. وقد حالت إنجلترا 
بين ألمانيا وبين إقامة هذا الخط الحديديء وهو الأمر الذي كفل للكويت تأمين دورها 
التقليدي كباب للأمن العربي والإسلامي أمام المتغيرات العالمية» والتي كانت مطامعها 
وتياراتها تهدد العالمين العربي والإسلامي في مطالع القرن الحالي؛ وهو القرن العشرون. 


وعرّزت المتغيرات العالمية على امتداد القرن الحالي ‏ القرن العشرين ‏ من بدايته 
إلى الوقت الحاضر دور الكويت كباب للأمن العربي والإسلامي» وهو الأمر الذي يتطلب 
نظرة شاملة إلى هذا الدور تنسج في رقعة واحدة خيوط الجغرافيا والتاريخ للكويت 
بالسياسة والاستراتيجية؛ وذلك أيضاً دامل الإطار الإقليمي والعالمي في آن واحد. فإن 
هذه النظرة الشاملة يمكن أن تطرح اليوم نظرية جديدة كلية شاملة؛ تقدم مفتاحأ عاما 
لماضي الكويت وحاضرها ومستقبلهاء وتسمح بأن نركب فيها كل الأحداث الجارية 
والتطورات السارية ابتداء من الثوابت الكبرى والمتغيرات العالمية إلى أصغر التفاصيل 
والجزئيات الدقيقة التي تؤمّن دور الكويت كباب للأمن العربي والإسلامي» وتهدم كل 
زيف وبهتان يتعرض له الكويت» وتؤكد في الوقت نفسه الشخصية الاستراتيجية المستقلة 
التي أطلت بها الكويت على العالم وأحدائه إلى اليوم. 

واشتملت المتغيرات العالمية التي تجمعت أمام «باب الكويت العربي والإسلامي) 


1١١‏ !!!]ةلط كط لكر كولسل مس١‏ الل 


وه 


أأمجلة ري لوم أنساتية 


ا | 
منل حوالي منتصف القرن الحالي» وكأنما تجمعت على ميعاد في ذلك الوقت» على أربعة 
متغيرات جذرية» ثورية في الوقت نقفسه من الأعماق إلى الأطراف» ولكنها متعارضة 
ومتضاربة في أثارهاء مما جعل الصورة أمام باب الكويت مركبة بالغة التعقيدء وتلك 
المتغيرات الأربعة هي: «ثورة التحرير الوطني وتصفية ة الاستعمار القديم)» و «ثورة البترول 
العربي6) و «بداية العصر النووي)» و «الصحوة الإسلامية) وانطلاق دعوتها السامية إلى 
المحبة والسلام بحسن الجوارٍ ليس بين أبناء الأمة الإسلامية فحسبء بل بين الأمة 
الإسلامية نفسها أيضاً وبين ساك ثر أنم العالم» » على احتلاف مشاربهاء الدانية منها والقاصية 
على حد سواء. 


وكانت الكويت بحكم موقعها الجغرافي الفريد على على رأس الخليج العربي وطريقه 
التجاري العالمي أول من واجه عملياً تلك المتغيرات العالمية وكذلك لهيب آثارهاء 
وتداخل تياراتها مع بعضها بعضاء وتشابكها حيناً آخر كذلك. ذلك أن الكفا ح الوطني 
الملتهب والضاغط في البلاد العربية كان أحد العوامل التي دفعت الاستعمار القديم أن 
(يضع عصاه على كتفه ويرحل): حيث تأكد للقومة على هذا الاستعمار أن أية قاعدة 
عسكرية اذقاطتة يقيمها ل #معطيع مهنا بلقت من القوة 00 والهيبة أن تحافظ على 
قيمتها وفاعليتها ووظيفتها وسط أرض معادية لها. وقد انضح أثر هذا المتغير العالمي 
للاستعمار القديم في حرب السويس سنة ١5‏ التي حتمت على مصير الاستعمار القديم 
إلى الأبدء ودفنت سادته وما أقاموه من إمبراطوريات. 


وشهدت الكويت نتائج هذا التحرر الوطني حين وصل النمط الاستعماري القديم . 
إلى أوجه في فترة الحرب العالمية الثانية إلى منتصف القرن الحالي. ذلك أن عصر 
الاستعمار القديم باعتباره مركباً سياسياً تكبر ريما كان عصر الفحم وما ارتبط به من 
السكة الحديدية والباخرة» ولكن بنجاح ثورة التحرر مع منتصف القرن العشرين بزغ نمط 
استراتيجي جديد» يستند إلى مركب سياسي تكنولوجي جديد, أكثر تعقيداً من نظيره 
القديم, ويعمل في الوقت نفسه على أن يزيح سابقه ويحل محله بالتدريج أحياناً وبصورة 
القلابية وفجائية وحادة أحياناً أخرى. 


وتمثل هذا المركب السياسي التكنولوجي الجديد, والذي امتدت آثاره مباشرة إلى 
الكويت» في انتقال العالم بصورة حاسمة ونهائية على جانب التكنولوجياء من عصر الفحم 
إلى عصر البترول» وبالتالي من السكة الحديدية والباخرة إلى السيارة والناقلات العملاقة. 
وقد اكتمل هذ! الانتقال بصورة ة مطلقة بعد جاح ثورات التحرر الوطني في العالم العربي» 
واستكمال الكويت لاستقلالها الوطني؛ ومشاركتها لشقيقاتها العربيات في ميدان الحرية 
والعمل في ميدان التضامن العربي في ظل جامعة الدول العربية. فازدادت قامة الكويت 
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ارتفاعاً لاكتشاف البترول فيهاء ومشاركتها لبلدان الخليج العربي في ثورة ة البترول في 
1 وأن تصبح الكويت مع الخليج العربي أهم منطقة استراتيجية لأهم مادة استراتيجية 

فى المتغيرات التي سادت النصف الثاني من القركث العشرين» ووقفت مباشرة على وباب 
الأمن العربي والإسلامي) وهي الكريت بموقعها الجغرافي الفريد على رأس الخليج 
العربى. 


وجاءت ثورة البترول بذلك» ليست أكبر ثورة اقتصادية وتكنولوجية في العالم 
فحسب)» وإنما غدت بدورها أيضاً أكبر ؟ ورة جغرافية وسياسية على المستوى الإقليمي» 
تقف على باب الكويت» باب الأمن العربي والإسلامي؛ وما صاحب ذلك من انتقال بؤرة 
الصراع العالمي وأطماع القوى العظمى حالياً إلئن الخليج الذي أضحى قلعة البترول في 
العالم» أو عاصمة العالم بترولياً. فأصبت بلاد الغرب كلهاء بما فيها بريطانياء بالإضافة إلى 
اليابان والولايات المتحدة» فضلاً عن دول العالم الثالث» تعتمد اعتماداً يكاد يكون كاملا 
وإن كان بدرجات متفاوتة على بترول الكويت والخليج العربي. إذ يمر من مضيق هرمز 
يوميا وبمعدل ناقلة كل ثماني دقائق تسعة عشر مليون برميل من البعرول» وهو يمثل أكثر 
من اللنى ناح الخليع البالغ نحو ثمانية ‏ وعشرين مليوت برميل يوميأء وهي تشكل /5٠١‏ من 
حاجات اليابان» وأكثر من نصف حاجات أوريا الغربية وربع واردات الولايات المتحدة. 


ووقف بهذه الثورة البترولية على باب الأمن العربي والإسلامي بالكويت عين إعصار 
السياسة الدولية» حيث صار الخليج للغرب» ليس شريان حياته فحسبء بل ومكمن مقتله 
أيضاً. وزاد إدراك الغرب لتلك الحقيقة وخطورتها عليه ظهور الاتحاد السوفيتي كإحدى 
القوتين العظميين في العالم. إذ نظرت روسيا إلى الخليج» ليس كمستودع عالمي للبترول 
فحسباء» ولكن إلى موقعه أيضاً باعتباره أقرب منطقة إلى الانحاد السوفييتي» وصار يكوّن» 
منذ أيام القيصرية؛ الممر الذي تطمع في السيطرة عليه للوصول إلى المياه الدافقة. 


واستطاعت الكويت بخبرتها العميقة الجذور بالمتغيرات العالمية منذ مطالع العصر 
الحديث أن تحافظ على سلامة «باب الأمن العربي والإسلامي؛؛ وذلك بالإبقاء على حسن 
العلاقات مع التطور في ميزان القوى» واكتسبت احترام الطرفين الرئيسين في ميدان 
المتغيرات الجديدة في القرن العشرين؛ وهما أمريكا والاتحاد السوفييتي» حيث قرر كل 
منهما دون مواربة أن الخليج العربي . أكثر من أي منطقة أحرى في العالم ‏ هو مفجر 
الحرب العالمية الثالثة المحتمل» بوابة هرمز بوابتها. 


وعزز هذا الموقف الكويتي سن القياه الاستراتيجية العالمية سلامة ع كباب 
الثنائي بين الولايات المتحدة والاتحاد السوفييتي 3 قد بدأ وترتب عليه انتقال مركز الثتقل 


و0 
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الجيوبوليتيكي وكذلك الجاذبية الاستراتيجية من البحر المتوسط إلى المحيط الهندي؛ 
ومن مصر والشام إلى شرق الجزيرة العربية. ولما كان الخليج العربي يتوج رأس المحيط 
الهددي فقد أدركت الكويت بموقعها على الخليج تلك التطورات الجديدة التي باتت 
تتهدد دار الإسلام في تلك البقاع الجديدة من المحيط الهنديء الذي أذ يشاهد حشود 
الأساطيل الحربية الكثيفة للقوتين العظميين» وتكالبهما على المحطات والقواعد البحرية 
على سواحل هذا البحر وجزره. 


وصارت الكويت تمثل باب الأمن العربي والإسلامي أمام هذا التطور في مراكز 
القوة العالمية» التي انتقل محور السيطرة فيها من «قاطع غرب أوربا ‏ البحر المتوسط ‏ إلى 
المناطق الموسمية بآسياء إلى قاطع عكسي يشمل محور سيطرته ونفوذه وأطماعه الخليج 
العربي ‏ الشرق الأوسط . المحيط الهندي ‏ القرن الإفريقي ‏ وسط إفريقيا. وتجلى دور 
الكويت في العمل على سلامة تلك الجهات من «دار الإسلام) بما تكوّن لديها من خبرة 
عميقة بالمتغيرات العالمية في القرن العشرين. 


وكان أهم ما وقفت عليه الكويت من نتائج المتغيرات العالمية التي صاحبت صراع 
القوتين العظميين» وامتداده» نحو الشرق من «دار الإسلام) تجاه آسيا والمحيط الهندي. هو 
تحرك مراكز الصراع الثانوية في نفس الاتجاهم واشتداد الصراعات المحلية حول مشاكل لا 
يجدي الحرب بين الأطراف المتنازعة فيها شيئاً. ومن أمثلة ذلك الحرب الإيرانية العراقية؛ 
ثم أخيرا أشد تلك الصراعات وأخطرهاء وأبعدها عن المنطق السليم؛ هي العدوان العراقي 
الغاشم على الكويت. 

وجاءت تلك الصراعات المحلية التي لا مبرر لها من جانب العراق في وقت بلغت 
المتغيرات العالمية أهم معالمها وآثارهاء وهي الاتجاه نحو التعايش السلمي والوفاق. وتجلى 
ذلك حين أصبحت أوربا الغربية» بعد انتهاء الحرب الباردة تسعى في سرعة نحو العيش 
الهادئ؛)» وغدث منطقة هدوع على حين انتقل معظم المواجهات العسكرية والصدامات 
الاستراتيجية الساخنة إلى بقاع من العالم الإسلامي؛ بسبب الاطماع العراقية التي له اساس 
الأخيرة من القرن العشرين. 

وكانت المتغيرات العالمية قد بلغت قمة نتاجها في العام السابق مباشرة لاعتداء 
العراق على الكويت (7 أغسطس سنة .)١55٠‏ لقد شهد هذا العام ميلاد «عالم جديد» 
أصبحت خلاله أجزاء من سور برلين تباع كهدايا شعبية؛ ووضع خط فاصل لنهاية الحرب 
العالمية الثانية» حيث تم توقيع الوحدة الألمانية في موسكوء واتفق الحلفاء الأربعة الذين 
قسموا ألمانيا النازية» وجلسوا على قلبها حمسة وأربعين عامأء أن الوقت قد حان لإعادة 
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توحيدهاء والتخلي أيضاً عن حقوقهم التي مارسوها على السيادة الألمانية وعلى الشعب 
الألماني في الشرق والغرب» وانفتح الباب أمام نظام جديد للأمن والاستقرار في أوربا. 

وسار العالم كله في نفس الاتجاه الأوربي: وذلك بتصفية الخلافات القائمة بين 
بلاده» وحل الصراعات والمتناقضات التاريخية القديمة حتى في بلاد مثل كمبوديا وفيتنام 
وكورياء وبداً يعمل بروح جديدة» تبنى النقة وتقيم التعاون 2 للأمن على أسس من 
المودة والإخلاص. ومن ثم جاءت صدمة الغزو العراقي للكويت نكسة ة رهيبة للمتغيرات 
العالمية في أواخر القرن العشرين» وانطلاقها نحو التعايش السلمي وحسن الجوار. 

وزاد في مأساة الغزو العراقي للكويت أنه جاء تشويهاً رهيباً للصحوة الإسلامية؛ 
ودعوتها إلى ما فيه عزة الإسلام والمسلمين؛ وتصحيح نظرة العالم إلى رسالة الإسلام 
وتعاليمه السامية. وكانت الكويت تضطلع بدور رائد في ميدان تلك الصحوة اااي 
وتوجيه مسيرتها توجيهاً سليماً يحقق أهداف الإسلام؛ ودعوته الكريمة لإخراج الناس من 
الظلمات إلى النور» وهو الأمر الذي يشهد به المؤتمرا أت الإسلامية» وما تمخضت عنه 
أعمالها من نجاح بفضل ريادة الكويت وعونها. 

وجاء رد الفعل عنيفاً وسريعاً على الغزو العراة قي الغاشم على الكويت؛ سواء من 
البلاد العربية والإسلامية من الأسرة الدولية التي أفزعها ذلك العدوان» خوفاً على جهودها 
في إقامة السلام العالمي الجديد. وبعد ثمانية أشهر فقط استطاعت البلاد الإسلامية 
بالتعاون مع الشرعية الدولية؛ التي غدت تمثل قمة المتغيرات العالمية» وثمارها الناضجة في 
السنوات الأخيرة من القرن الحالي ‏ القرن العشرين ‏ استطاعت تلك الجهود المؤتلفة أن 
تحرر الكويت من أخطر طغيان شهده العصر الحديث» وأن ترد للكويت بعض أفضالها وما 
قدمته من مساهمات في البناء الإسلامي والعالمي. 

وتنعقد الآمال اليوم على الكويت في استعئناف قيادتها الواعية أمام المتغيرات 
العالمية» بما يحقق للأمن العربي والإسلامي ما ينشده من انطلاق سليم» وأن يعلو ويرتفع 
الكويت ليكونء ليس باب الأمن العربي والإسلامي فحسبء وإنما ليكون أيضاً «باب 

: الأمن والسلام العالمي) ف في الوقت الحاضر. 
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هذا كتاب منعش مفيد مثر لقارئه» وهو مثير للتأمل ملىء بالأفكار وغزير المعارف» 
وسيهتم به القارئة المثقف وهاوي الفن والمتخصص في دراسة الفن وفي تاريخ ار 
والمهتم بالعلاقات الحضارية على السواءء وهو حالة نموذجية للجمع الناجح بين 
التخصص الدقيق (وهو هنا تاريخ الفن) وتخصصات فرعية تكمل الأول وتثريه وجني 
خطواته (وهي هنا التاريخ الحضاري بعامة وتاريخ الأفكار وتاريخ العلاقات بين الحضارات 
والمنظور الثقافي للإنتاج الفني ودراسة العلاقات بين فروع الفنون ع وبين الأدب والفن 
التشكيلي بيخاصة)» فضلاً عن الربط التركيبي بين تاريخ الفن والنقد الفني وفلسفة الفن 
(الاستيطيقا). 


ونشير» قبل الدخول في التفاصيل؛ إلى أن مهمة مراجعة الكتب أو عرضها أو 
فحصهاء على اختلاف في _ التسميات» لا تتجه إلى طرف واحد بعينه؛ وإنما إلى أطراف 
عدة وفي نقس الوقت رقا فهي تشجه إلى القارى؟ المتخصص فال القارئ المثشقف 
بعامة» وإلى المؤلف بطبيعة الحال؛ وإلى ناشرهء بل وإلى المطبعة أحيانء فضلاً عما يقوم 
من وراء هذا كله ألا وهو الجماعة العلمية أو الثقافيق» بحسب الأحوال. لهذاء فإن مهمة 
المراجعة ليست تعقب النقائص» أو إزجاء المديح: ولا مجرد التلخيص؛ ولا تقديم بعض 
الملاحظات والتعليقات وإضافة بعض المقترحات» إنما هي هذا كله وغيره؛ بما يتضمن 
وضع الكتاب في إطاره والتعريف به وتعديرة وإفادة القارئ؛ فَاحَضآ كان أم متعجلا 
والحوار مع المؤلف؛ وذلك بما يمكن أن يفيد جميع أطراف العلاقة التي أشرنا إليها في 
بداية هذه الفقرة. 


يقع كتاب «(الاستشراق في الفن الرومانسي الفرنسي» في 4٠5‏ صفحة: منها ثمانٍ 
وحمسون للوحات» وثمانٍ وعشرون لفهارس اللوحات والحواشي» ويستغرق النص بقية 
الصفحات. وهو في حجم 7١ ١4‏ سم الذي تصدر فيه سلسلة «عالم المعرفة) 
(يصدرها المجلس الوطني للثقافة والفنون والآداب في دولة الكويت)» وصدر في أول يناير 
1555مم. (العدد رقم /اه ١‏ منها), وهو واحد من عدة كتب اهتمت بالفنون التشكيلية في 
هذه السلسلة فضلاً عن عدد آخر اهتم بالإبداع الفني عامة. 


ومؤلفة الكتاب هي الد كتورة زينات بيطار» التي تدرس تاريخ الفنون التشكيلية في 
الجامعة اللبنانية وفي معهد الغتون الجميلة» ولها عدد من الأبحاث يتصل كثير منها بنفس 
منظور الكتاب الذي بين أيديناء أي دراسة تاريخ فن التصوير من زاوية المقارنة الحضارية؛ 
كما قدمت عدا من الترجمات عن اللغة الروسية منها ما يتصل بالتصوير والنحت ومنها ما 
يتصل بالشعر الروسي. أما الكتاب نفسه فإنه صياغة باللغة العربية للرسالة التي نالت بها 
درجة الدكتوراه في تاريخ الفنون التشكيلية من جامعة موسكو عام /91١م.‏ ومن المعروف 


وولثى 
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أن الرسائل الجامعية ذات مواصفات معينة تختلف عن مواصفات الكتب الأخرى 
الموضوعة لغير هدف ا 0 درجة علمية 
من جرائهاء فضلاً عن عدم وجود مشرف أو مشرفين على الباحث في أثناء خطوات 
الببحث والكتابة في هذه الحالة الأخيرة» ولهذا فإن المؤلفة راعت مراعاة ناجحة خصائص 
التأليف الأكاديمي؛ ونخاصة من حيث اتساع النظرة والتعمق في التفاصيل والشمول في 
التغطية واحتيار الموضوع المحدد نوعا وزمنا والمقدمات التاريخية وتحديد المنهج المتبع 
وتبريره وإثبات المراجع ومناقشة بعض الآراء المناوثة وإبراز الأهداف وإثبات نوع التجديد 
المقترح في النظرة بما يؤهل العمل العلمي لنيل علامة: «إنه أضاف جديداً إلى المعرفة في 
مجال تخصصهه. وربما بدا لنا أن أهم تجديد عام قصدت إليه المؤلفة هو محاولة إثبات 9 
الاهتمام بالشرق هو جزء جوهري من مكونات الحركة الرومانسية بعامة وفي فن التصوير 
الرومانسي الفرنسي بخاصة: أما إذا نظرنا إلى تفاصيل أبحاث الكتاب فسنجد أنها نظرت 
إلى أعمال الفنانين الفرنسيين في تلك الحركة من زاوية الشرق» وخاصة إلى البطل الكبير» 
في تلك الحركة, وفي الكات الذي بين أيديناء وفي اهتمام المؤلفة على السواى. ألا وهو 
الفنان التصويري العظيم أوجين ديلاكروا ( ١1/94‏ 18519م). 


يضم الكتاب؛ بعد «كلمة لا بد منهاء» «توطئة) وفصولاً أربعة» ويحتوي على 
صفحات مخصصة للوحات» طبع ما وضع منها في نهاية كل فصل بالأبيض والأسود 
(تسع عشرة صفحة في مجموعها), وفي نهاية الكتاب كله خصصت تسعاً وثلاثين صفحة 
للوحات ملونة بلغ عددها ثمانية وتجمسيين لوحة (ص١94-954/اثل)»‏ واخحتتم الكتاب بفهرس 
الوجات محمييها (ولكن دون إشارة إلى أرقام صفحاتها)؛ وبحواشي الفصول الأربعة» ولا 
يوجد بت تّ بأسماء المراجع» وربما اكتفت المؤلفة بما ورد منها في الحواشي 


و «التوطئة) هي مقدمة الكتاب» وفيها تناولت المؤلفة ظاهرة اهتمام الحضارة 
الأوربية بالشرق؛ من جوانيه المختلفة» واهتماماً منوع الزواياء وقامت بتتبع موجز لهذا 
الاهتمام على الترتيب التاريخي؛ وفصلت في اهتمام الحركة الرومانسية خاصة بالشرق 
وفي عوامله. وخصصت المؤلفة عدة صفحات لبيان اختلاف نظرتها إلى الاستشراق عن 
تلك التي قدمها د .ادوارد سعيد» وهي التي توجزها بالقول بأن الاستشراق «أسلوب غربي 
للسيطرة على الشرق وامتلاك السيادة عليه»؛ بينما ترى هي أن استشراق الفنانين الذين 
درستهم «هو ظاهرةٍ تثاقف وتماثل وتطعيم بين حضارتي الشرق والغرب) (ص حفون وتنتقد 
آراءه تفصيلياً (صه 77-١‏ 7). 


في الفصل الأول؛ «الاستشراق الأوروبي في فن التصوير: مرحلة ما قبل الرومانسية» 
(ص 58 85)» تتناول المؤلفة ستة موضوعات: 
ا 2211111111 


ل 


سس سور سانا لجرل 


- نظرة تاريخية إلى الاسة ستشراق في فن التصوير منذ القرن التاسع الميلادي» ويخاصة 
في عصر النهضة وروي وتهدف المؤلفة هنا إلى إثبات أن الاستشراق إنما هو 
«ظاهرة فنية تقليدية في الفن الأوروبي)؛ وليس ظاهرة عابرة من باب «الموضة 
الفنية)» أو ناتجة عن الانطياعات التي سجلتها حملة بونابرت على الشرق (ص 55). 
وتخصصس المؤلفة صفحتين للحديث عن «الموتيف» الشرقي عند رمبرانت وروبنز 
وفلاسكس (رغم بعدهم عن القرن السادس عشر الميلادي). 


ليا - الاسد ستشراق الفرنسي في القرنين السابع عشر والثامن'عشر الميلاديين» سواء من حيث 
الأحداث التاريخية والعلمية أو من حيث تطور الاهتمامات الفنية) وتلاحظ المؤلفة 
وجود صور من الفن الفرنسي في ذلك الوقت «لحكام وأمراء وسفراء فرنسيين في 
هيئة السلاطين الشرقيين. . وصوّرت المحظيات والأميرات الفرنسيات في دور 
«السلطانات») الشرقيات. .. وسيدات المجتمع الفرنسي في زي وسلوك الحريم 
الشرقيات) (ص "4). وأشارت, المؤلفة إلى حركة الأفكار ذ في القرن الثامن عشر 
الميلادي» وإلى الاكتشافات 1 المعمارية في بلدان 1 الأوسط في الفترة 
من ٠.هل١‏ إلى ٠18١م‏ دما أدى إلى ظهور «الموتيف» المعماري الشرقي 
(كالمسلات والاهرامات والثيران المجنحة وتماثيل الآلهة الشرقية) في بنية 0 
الطبيعي في فن التصوير» (ص 209)» وإلى رحلات الرحالة الغربيين التي سبقت 
الحدث الأهم المتمثل في حملة بونابرت على مصر والشام» التي سماها الفرنسيون 
«حملة الشرق) ونسميها نحن «الحملة الفرنسية». 


ج - حملة بونابرت على الشرق وأثرها في فن التصوير الفرنسي: وتشير المؤلفة هنا إلى 
«الحلم الشرقي) عند بونابردت منذ شبابه, وإلى اتصاله يبعض اراق وكيف استعان 
«بالمؤسسة الاستشراقية) العلمية في الإعداد لنجاح غزوه لمصرء وذلك منذ 
/اى/اام. ٠.‏ ثم تعرصضث المؤلفة للقنانين والعلماء الذين رافقوا الحملة العسكرية؛ وعلى وعلى 
الأخص فيفان ديئون (ص "ه 88)) ولكنها تلاحظ أن دور هؤلاء الفنانين تلاخص 
«بتسجيل وتوثيق) الظواهر «الشرقية دون القدرة على الغوص في عمقها بسبب أفقهم 
الإبداعي المحدود) (ص 55). 


د- تأثير حملة الشرق على الفنانين: وهنا تخص المؤلفة المصور انطوان جان جرو 
(وم) باهتمامها (ص 14 85)؛ وتحلل أعماله وتتحدث عن صلته الوثيقة بنابليون 
الذي تبناه رسمياً مصوراً له ولأحداث حياته, وتدنجح المؤلفة من خلال هذا كله في 
إبراز التداخمل بين الفن والسياسة. ثم تنظر إلى غيره من الفنانين الذين سجلوا أحداث 
«حملة الشرق» (ص 875 84). وما تقوله عن هذا العهد: «في عهد بونابرت 
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لمجلة ألمرية لمليم أأساية 

1111ملةاللااااالاكا!اللناً ااا لناامللممماماامماماماماماممم ااانا اللا 
[والأدق أن يقال «نابليونه] بدأت الملامح الأوا لى للرومانسية في المنظر الطبيعي 
«البورترية) وصورة الحياة والبية» وارتبطت ارتباطا وئيقأ بمفهوم الغرابة 
و «البتورسك» الشرقى إلا أنها لم تحظ باهتمام الجمهور الفني والذوق السائد في 
حركة التقد لسيطرة النزوع نحو الفن التاريخي والوطني آنذاك» ولذلك بقيت في 
الفلل حتى مجيء أعلام الرومانسية الذين نهضوا بها حتى باتت أنواعاً سائدة في فن 
التصوير الرومانسي فيما بعد» (ص 87). 


أما الفصل الثاني فإن عنوانه: «الاستشراق في المرحلة المبكرة من العصر الرومانسي 
لفن التصوير الفرنسي»» وتقول المؤلفة: «إن مهمة هذا الفصل تعجلى أولا في 
دراسة الاستشراق الفني ضمن منظومة العقيدة الرومانسية نفسهاء وثانياً في دراسة 
انعكاسها على فن التصوير لدى الرومانسيين الفرنسيين إبان عهد الإصلاحات 
60 اها (1830-1815): كما تتسم بأهمية خاصة في هذا الباب مسألة العلاقة بين 
الاستشراق والخصائص الجذرية للإدراك الرومانسي الحي للعالم و «جمالية) نظريته...) 
(ص 15). 


وهي تقدم بمقدمة هامة موضوعها «الإشارة إلى المصادر والينابيع النظرية التي استند 
إليها الرومانسيون الفرنسيون في مرحلة تشكيل الرومانسية المبكرة) (ص 50)» ومن 
الطبيعي أن تهتم هنا بالمصادر الألمانية وبتلك الإنجليزية عند الفلاسفة والأدباء بخاصة. 
وهي تلاحظ أن «الموتيف» الإسلامي هو الذي ساد في فرنسا بينما ساد ذلك الهندي 
والفارسي في غيرها (ص 45)» وتتحدث عن أفكار «هردر» المفكر الألماني عظيم التأثير 
والذي أهتم بفلسفة التاريخ وبالمقارنة بين الحضارات» وعن تأثير فردريك شليجل وشلنج» 
وهي تخلص إلى أن فكر الرومانسية الألمانية تميز بتحويله الفلسفة إلى فن والفن إلى 
فلسفة» وأنه سعى لفرض إدراك جمالي خالص للعالم وبنائه فوق مبادى؟ فنية ‏ فلسفية بحتة 
رص 55). 


القسم الثاني في هذا الفصل الثاني موضوعه مجموعة من الفنانين الذين شاركوا في 
إظهار الحساسية الرومانسية في فن التصوير في الفترة من ١8١‏ إلى 4 7١م‏ وهي فترة 
لإرهاصات الاستشراق الرومانسي لفن التصوير) (ص »)٠١5‏ حيث توفي جيريكو «رائد 
الرومانسية الفرنسية) شاباً في عام 2.1814 بينما قيض لديلاكروا الشاب» منذ صالون 
4 87 أن يخوض «المعركة الرومانسية بمفردهء مكملاً رسالة جيريكو في التمرد على 
السائد المعسم بالجمود معلناً ثورة في الشكل وفي المضمون» (ص .)٠١5‏ وقد قامت 
المؤلفة بتحليل أعمال كل من الفنانين فوربان وفرنيه وجيريكوء كما أشارت إلى أهمية 
أوجست جيل روبير المعروف باسم ومسيو أوجست». 
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ولكن أهم أقسام هذا الفصل الثاني هو ذلك المخصص لأهم الرومانسيين الفرنسيين 
في فن التصوير: أوجين ديلا كروا (رص١7١-0٠77١))‏ وفيه تعرف ببداياته الفنية 
(ص 57-1١١١‏ اي" ثم تعرض على التوالي لتحليل لوحاته بحسب نوعها: (اللوحة التاريخية) 
(ص 717 )١74-1‏ وافن البورتريه) (ص .)١7٠١ ١74‏ ومن أهم لوحات ديلاكروا التاريخية 
التي تفصل المؤلفة الحديث عنها لوحة «مذبحة هيوس» (عن الحرب بين الأتراك واليونان) 
وص )١74 ١١54‏ ولوحة «موت ساردانابال) (ص151-158١).‏ ويقوم الفنان في هذه 
اللوحة الأخيرة بوضع «الملامح المتميزة للبطل الرئيسي» الملك الفارسي المستبد المتنون 
الذي عاش بشاعرية ومات بشاعرية» وعرف شتى ملذات الحياة الذهنية والحسية» والذي 
اختار لنفسه ميتة تاريخية موسومة بمتعة استقبال الموت ووداع الحياة بمظهر احتفالي 
ضمنه كل ما أحب في الكون من حي وجمادء مخلصاً بذلك لنفسه؛ مستجيباً لقدره 
كبطل رومانسي) (ص ؟4١).‏ 


وتعرض المؤلفة للمصور ريتشارد بونتجتون» وهو إنجليزي استقر في فرنسا وتتلمذ 
على يدي جروء وقد «دخل بوننجتون تاريخ الرومانسية الفرنسية» ليس عبر تصوير المعارك 
0 وبدون حمي الرومانسية. إلا أنه 0 للرومانسية معه إحدى السمات الرئيسية» 
إن لم تكن أولاهاء ألا وهي فن التصوير بالألوان والمائيات) (ص ٠07٠١‏ ثم تختم هذا 
الفصل الثاني بعرض عام قوي هام (ص 147-17) حول ١‏ الحركة الرومانسية 
وصلاتها بالشرق» ع 0 الكلاسيكية» وتؤكد على مبدأ (التوليف» 
سين الأنواع» وعلى أساسية «الموتيف») الشرقي فيها. 1 0 نظرية «إعادة خلق 
الواقع) الرومانسية نظرية «المحاكاة للواقع») (ص .)١74‏ إن بعض الفنانين لجأ إلى الشرق 
بوصفه قناعاً فنياً يعبر عن لواف السياسي والفني الفرنسي المعاصر.. . وبعضهم الآخر لجأ 
إلى الشرق بوصفه كناية فنية ة وأخلاقية تجمع الروتخانية والمادية الشاعرية والواقعية» في 
الصورة الفنية الواحدة» انطلاقاً من القناعة بأن للفن عالماً خاصاً وحياة خاصة») 
رص 176). 


ويظل ديلاكروا بطل الفصل الثالث الذي عنوانه: «مرحلة ازدهار الاستشراق في فن 
التصوير الفرنسي إبان العصر الرومانسي في ثلاثينيات القرن التاسع عشر) (ص١587-15))»‏ 
وهو يهدف إلى: «(بحث ديناميكية بروز الست ستشراق ستشراق في منظومة العقيدة الرومانسية لفن 
التصوير الفرنسي» ضمن تطورها النوعي المميز لهذه الحقية» الذي اتسم بطابع والثقافة 
الشمولية»؛ نظرا لسعيه إلى التوليف بين الأنواع والفنون» ما أدى في نهاية المطاف إلى 
برول تناقضات كان من نتيجتها عدم استقرار الرومانسية كنهج فني وقصر عمرها التاريخي) 
(ص .)15١‏ ويبداً الفصل بدراسة حضارية عامة للفئرة المذكورة» ويحدد 00 المرحلة 
الجديدة: «فالمرحلة الجديدة تعني أولاً انتصار الرومانسيين في النضال من أجل حرية 


الا 
اا 


بوت 


ألجة أمية أطير أأنسني 


الإبداع» والتعبير الحر عن العالم الداعلي للفنان» وسماته الفردية» وابتداء من عام ١/81٠١‏ 
تحول تاريخ الرومانسية إلى تاريخ بعض القفنانين الرومانسيين) (ص .)١15‏ ويهتم هذا 
الفصل بالبحث في دوافع الانجذاب إلى الشرق: «لقد اتخذت خينة أمل الرومانسيين حيال 

تغيير الواقع المحيط بهم شكل القطيعة معه «بالهروب منه» (ص »)١90‏ «وغدا الشرق أحد 
المراكز الرئيسية للهروب من الواقع الاجعماعي الفرنسي.. في هذا الوقت بالذات كانت 
مدرسة التصوير الفرنسية قد بدأت تأخذ طابعها أو وجهتها الفرنسية البحتة) (ص .)١155‏ 
وتقوم المؤلفة بالتعريف بهذه المراحل وبالحركة الرومانسية الفرنسية (ص55١-1١5)»‏ ثم 
تعود إلى سؤال: لم انجذبوا إلى الشرق؟ وتشير إلى جملة عوامل موضوعية» منها عامل 
السيطرة والتغلغل العسكري والثقافي والاقتصادي لفرنسا في الجزائر ومصر ولبنان» ومنها 
بواعث ذاتية معرفية عند الشخص الفرنسي مصدرها حالة «التناقض بين القيم الإنسانية 
الأخلاقية والتطور الثقافي للحضارة البرجوازية الأوربية) (ص *١7)؛‏ ومنها «اندماج الفن 
والحياة عند المسلمين) (ص .)5١7”‏ وتركز المؤلفة بعض نتائجها حول هذا السؤال 
المركزي في هذا النص: «من أهم عوامل جذب الرومانسيين لتصوير الشرق» هو علاقة 
التناغم والاتساق بين الإنسان الشرقي والطبيعة. إن توحد الإنسان بالطبيعة 3 الشرقٍ 
يشكل حالة الحلم التي يعاني منها الرومانسي الأوربي ابن المجتمع المتطور تقنياً وصناعياً 
والمفتقر لعلاقة تفاعل مع الطبيعة. لذلك نرى أن فن المنظر الطبيعي الشرقي قد استحوذ 
على اهتمام مجمل الرومانسيين الذين زاروا الشرق في بداية الثلاثينيات) (ص .)7١8‏ 

ثم تقوم المؤلفة بدراسة تفصيلية للوحات كل من ديكان (ص 505 5؟5) 

وديلاكروا ( ص 4؟1- »)5051١‏ وهنا تظهر لوحات هذا الأخزير المشهورة الناتجة عن ررحلته 
إلى المغرب والجزائر» ومنها لوحة نساء الجزائر (ص 514-175 )١‏ ولوحة الزفاف المغربي 
(ص4 4 48-1 ؟) ولوحة مشهد الجلد في طنجة (ص48؟ - »)551١‏ التي «تمثل إلى حد 
كبير نزوع الرومانسيين إلى تصوير العادات القديمة عبر المراسم والطقوس الديئية الخاصة.. 
وتمثل شاهداً على الخصائص المحلية النفسية والاجتماعية لهذه الثقافة أو تلك) 
(ص 05١‏ ؟). أما في اللوحة الأولى؛ وهي من أشهر وأجمل لوحات ديلاكروا على 
الإطلاق, فإنه فيها «ركز جل همه على تصوير نمط حياة المرأة الشرقية بوعيفة نمط 
الدفء وسكينة الروح المنشودة المفعمة بالأناقة المطلقة والطاعة المطلقة أيضاً.. وهكذا 
بدت جميلاات الجزائر رقة ورهافة وذوقاء عبقاً وحزناً. ٠‏ افا عمد ديلاكروا إلى استخدام 
لعبة الضوء والظل بالشكل المناسب لإظهار مكامن الأنوئة والأناقة معأ (ص 78؟). 


١ص‏ ١ه‏ 5 هلاكق) ثم تخصص الصفحات الآخيرة منه لمن تدعوه «ممثل الاستشراق 
الاستعماري» هوارس فرنيه» حيث سجل مظاهر السيطرة الفرنسية على الجزائر» وتهاجم 
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المؤلفة هذا المصور هجوماً متصلا وتعتبره عسكرياً أكثر منه فنانأ» وتتهمه بالسطحية وبأن 
لوحاته «تخلو من الطبيعة والعفوية التي أتنسم بها استشراق الرومانسيين من جيله» 
(ص 78 73),. 


ويظهر الايديولوجي في المؤلفة حين تحكم على «هؤلاء الرسامين» (ولا تقول 
«المصورين)) الذين وضعوا أنفسهم في خدمة الاستعمار الفرنسي: «بما أن الفن فى وظيفته 
الجمالية يرتقي بالواقع نحو الأسمى» ونحو الجميل» فلا يمكن أن يكون الفنان فناناً حقيقياً 
بالفعل إن كان يؤيد الاستعمان الذي هو في جوهره ضد الفن وضد انسانيته 
(ص اا 7137017). 

أما الفصل الرابع فإن عنوانه: «الاستشراق في فن التصوير الرومانسي الفرنسي في 
المرحلة المتأخرة أو النهائية) (ص 9863 078 وموضوعه أزمة الرومانسية الأخيرة عند 
الجيل الثالث من فنانينهاء حيث تركز المؤلفة الأضواء على لوحات شاسريو (ص 193 
1") وفرومنتان (ص118-1777). وينتهي الكتاب بغير فصل ختامي. 


لقد اختارت المؤلفة لنفسها موضوعاً محدداً تمامأه وهو كيف صور فنانو التصوير 
في الحركة الرومانسية الفرنسية» في الفترة من ١85١‏ إلى ٠180م‏ أو قل في النصف 
الاول من القرن التاسع عشر الميلادي بعامة» كيف صوروا الشرق وكيف تأثروا بالفن 
والطبيعة الشرقيين» بل هي تحدد نفسها بالشرق الإسلامي؛ بل وبقسم منه في الواقع؛ وريما 
كان هذا راجعاً إلى أن الفنانين الرومانسيين اهتموا في المحل الأعظم بمصر والشام 
والجزائر (ومعها المغرب)» أكثر من غيرهاء رغم الأهمية التاريخية الممتدة للعلاقات مع 
تركياء ورغم الأهمية الجوهرية لبلاد فارس وفئونها. ودراسة الدكتورة زينات بيطار دراسة 
في تاريخ الفن» ولكنها تنظر إلى موضوعها في إطار الصراعات الاجتماعية في ذلك العصر 
بطبيعة الحال» وبحسب توجهات الدراسة الأكاديمية في الاتحاد السوفيتي وقت إنتاجها 
رسالتهاء ثم تعود لتوسع من نظرتها وتجعلها تدور في فلك إطار حضاري وثقافي أعمء سواء 
من حيث تراكب التيارات في داخمل المجتمع الفرنسي وفي داخخل القارة الأوربية» أو من 
حيث علاقات الغرب بالشرق سواء في عصر الدراسة أو ما قبلها أو منذ عصر النهضة 
الأوربية بل منذ الحروب الصليبية من قبل ذلك. ومن ناحية أخرى فإن المؤلفة اهعمت 
بالمنظور المقارن (ص ؟١).‏ 

ومن المأمول أن يصبح هذا الكتاب مرجعاً لدراسة تكون صورة الشرق وتطورها في 
الضمير الأوربي سواء في ميدان الفن أو في أي ميدان آخر, لأنها كلها متداخلة ومتراكبة» 
وقد أشارت المؤلفة تكراراً إلى تداخخل عناصر «الاستغراب» مع حب الاستطلاع مع التهيئة 
والعسجيل من أجل الأغراض الاستعمارية في الإنتاج الاستشراقي للفنانين المصورين؛ 


" كي 
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وأشارت إلى امتزاج إلا 2 ستشراق الفني مع الاسه ستشراق العلمي» واهتمت بإبراز التحولات 
والتغيرات الطارئة على النظرة إلى الشرق في ذات الحركة الرومانسية عبر العقود وعبر 
الشخصيات» ومن خلال الشخصية الكبرى المسيطرة على الكتاب» وهي شخصية 
ديلا كروا. 


ولا نشك في أن القارئة سيفيد كثيراء مهما تكن صفته من التحليلات الشاملة 
الذكية لأهم اللوحات» وسوف يكتشف البعض أن لوحة صغيرة تستحق الحديث عنها 
ساعات وساعات. وقد أحسن تاشر الكتاب (وهو سلسلة عالم المعرفة والمجلس الوطني 
للفنون والآداب بالكويت) حين أثبت ما يقرب من الستين صفحة للوحات» أغلبها لوحات 
ملونة. 


لقد توافردت لهذا الكتاب» إذنء عوامل عديدة تضمن نجاحه» من خصوبة الموضوع 
إلى اتساع المعرفة إلى وضوح العرض وتعدد جوانبه» إلى إثبات اللوحات» الملونة منها 
وغير الملونة. 

ومن الطبيعي» عن ؛ أن يكون هناك محل للملاحظات 
والمؤاخذات والاختلافات» وربما أنى معظم ذلك من مصدرين أساسيين: الأول والأهمء 
أن الدكتورة زينات بيطار اتخذت لنفسها قصداًء وعن حق وحسن قرار» منظور 0 
الحضارية بعامة) فاضطرت لهذا | إلى التعرض للعديد من المسائل التي تخرج بالضرورة عن 
تخصص تاريخ الفن بالمعنى الدقيق» فكان من الطبيعي أن تنزلق إلى بعض الهنات حين 
تكون خخارج ميدان تاريخ الفن على الدقة» والثاني أن الكتاب كتب في أصله بالروسية 
وإلى قراء مختصين هم في النهاية أعضاء لجنة الحكم على رسالة الدكتوراه» ثم نقل إلى 
العربية على حاله» فيما يبدوء ودون إعادة نظر وتكييف جديد مناسب لوضعه بالعربية؛ بل 
ولتوجيهه إلى كافة أنواع القراء» وأغلبهم سيكونون من عامة المثقفين» نظراً إلى نوع 


السلسلة التي نشر بها الكتاب» والتي تهدف إلى تيسير الثقافة لكل مهتم بشرط أن يظهر 
اهتمامه بحيازة الكتاب أو بوضعه بين كفيه. 


ومن القضايا الأساسية في الكتاب القول بأن الاهتمام بالشرقيات أمر جوهري 
وأصيل في اهتمامات الحركة الرومانسية في فن التصوير الفرنسي» ولكننا نجد كثيراً من 
تعريفات الحركة الرومانسية كحركة عامة ذ في الفكر والفن لا تشتمل على أية إشار: ا 
الاهتمام بالشرق» ل ا ار ل م ستشراق» في فن 
التصوير بالذات أكثر من أي فرع آخر من فروع الفن التشكيلي. ومن جهة أخرى فإن 
القارئ قد يخرج بانطباع؛ خاطئء مفاده أن الاسء ستشراق يستغرق كل أعمال ديلا كرواء 
مثلا بيئما الواقع أن إنتاج هذا الفنان الضخمء سواء في التصوير الزيتي أو الجداري أو في 


ال 
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ونكت 


سس ووو وسا ياب لسرا 


الحفرء والذي عدد البعض مفرداته تتصل إلى ألف عمل فني» يتعدى هذا الاهتمام بكثير» 
ويكون من الضروري دراسة مكان الاسة ستشراق بين مجمل إنتاجه؛ مع الاهتمام بالإشارات 
الإحصائية. 3 قضية أساسية أخرى» وريما مثلت الإطار العام لموقف المؤلفة, هي التي تقول: 
وا سهان نع لبر ا ي الشرق والغرب على أعتاب مرحلة جديدة من 
تطورهما التاريخي على تخوم القرئين الثامن عشر والتاسع عشرء وكانت قد شاهدت تقارباً 
وتبادلاً ثقافياً ليس بين طرفين متناقضين حضارياً وحسبء وإنما في عملية تا ثر وتأثير 
متبادلين وفي حالة من الازدواجية و «التثاقف») واضحة المعالم) (ص .)١7‏ 


وإذا مررنا عابرين على واقعة ة أن المؤلفة لا تحدد ما تقصده من مصطلحات هامة في 
هذا النص» هي «التمائل) و «التقارب) و «التبادل») و «التثاقف»» ولا الفروق بينهاء فإننا لا 
بد أن نؤكد أن هذا الحكم غير صحيح لا في إطلاقه ولا في تفاصيله؛ ولا بالنسبة إلى 
الغرب ولا بالنسبة إلى الشرق. فما أله الغرب ما هو إلا عناصر مجردة انتزعت من إطارها 
وشكلها الغرب على ما يحلو له وتصبح منتسبة إليه وليس إلى مصدرها الأصلي» وهكذا 
فإن ما تسميه المؤلفة (بالاستشرا شراق» في فن التصوبر الفرنسي الروماقسي ليس عملية تمائل 
ولا تقارب ولا تئاقف ولا هو بالتأثر بالمعنى القوي الحقيقي للكلمة إنما هو تجريب» 
بالمعنى العام واغتراب - به ا كل حال» اوغر راع عاضر من إطارها 0 
والحال كذلك بالنسبة للشرق في الفترة الي تدرسها المؤلفة» فإذا وضننا جانباً أخذ بعض 
التنظيمات العسكرية والتعليمية والصناعية» وما يأني معها من أدوات وآلات» وظهور بعض 
الكتابات النادرة, وأخطرها «تخليص الإبريز في تلخيص باريز) لرفاعة ا الطهطاوي (عام 
ا وذلك في مصر وتركيا على التخصيص» إذا إذا وضعنا هذا جانباًء لما وجدنا مجالا 
للعاًة ثر بالغرب» ولا تبادلاً ولا تغاقفاً أو غير ذلك من تسميات» إنما سيصبح التأثر بالغردب 
موجة قوية تعم بالتدريج ساتر البلاد في المنطقة المتكلمة بالعربية وفي تركيا من بعد 
م سنة إعلان السيطرة الغربية بأعلى لسان. وكان ينبغي للباحثة» وهي تتحدث عن 
اتخوم القرنين الثامن عشر والتاسع عشر) الميلاديين» أن تتساءل: ماذا بقي في مصر من 
الحملة الفرنسية؟ وماذا أذ المصريون من الفرنسيين؟ وكانت ستجد أن الإجابة هي لا 
شيء ثم لاا شيء. إن ما حدث من «استشراق» في فن التصوير الرومانسي الفرنسي هو 
أقرب إلى استعارة موسيقي للحن من موسيقي آخر وقيامه بعمل تنويعات عليه» تنتسب من 
بعد إليه هو لا إلى الثاني» منه إلى التأثر والتأثيره وهي كلمات ت كبيرة بالفعل إذا أريد لها أن 
تستخدم امتتخداماً مضيوطاً. ويجرنا هذا إلى مفهوم «الاستشراق» كما استخدمته المؤلفة» 
فهي تجعله ينطبق على الدراسات المعرفية وعلى الاستخدامات الفنية على السواءء وما هذا 
بسليم» وكان الأولى حفظ الكلمة للدراسة المعرفية» واستخدام تعبير آخر» من مثل 
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عضرو 


لس ألمية لور أأنساية 


ا 0 ١‏ 
«الاهتمام بالشرق» أو ما مائل» ولكن لا بد من الاعتراف» في المقابل» بأمرين: أ أن 
كلمة واحدة أيسر من عدة كلمات» ب أن الكلمة المقابلة للاستشراق في اللغات 
الأوربية يمكن أن تستخدم فى المعنيين» بل وكذلك الكلمة العربية ذاتهاء ولكن ما أردنا 
الإشارة إليه هو ضرورة ة الاهتمام باستخدام المصطلح الواحد بمعنى واحد بقدر الإمكان. 
م فإن حكم الكتاب بأن «الرومانسيين هم أبناء فكر القرن الثامن عشر أكثر من كونهم 
أبناء فكر القرن التاسع عشره (ص »)١8‏ ربما انطبق على الرومانتيكية الألمانية وليس على 
تلك الفرنسية؛ كيف لا والمؤلفة ذاتها تبين خلال مجرى الدراسة رد الفعل الرومانسي على 
الثورة الفرنسية (1785م) ونتائجهاء وهي الثورة التي أنهت عصراً بأكمله وفتحت الباب 
أمام القرن التاسع عشر الميلادي» بما فيه من جديد في ميداني الفكر والفن وغيرهما؟ 
ونلاحظ أن المؤلفة لم تبرر استخدامها لكلمة «الرومانسية) وإعراضها عن «الرومانتيكية)» 
وهي مستعملة بالعربية بل ربما كانت أوسع انتشاراً من سابقتهاء ولا مشاحة في 
الاصطلاح؛ ولكن من المفيد بيان تبريرات الاستخدام والنبذء وربما كانت الكلمة الأولى 
أوسع استخداماً في ميدان نقد الشعرء وهي أقرب إلى الكلمة الفرنسية الدالة على 

المذهبء بينما الثانية أقرب إلى تلك الإنجليزية. 


وتقول المؤلفة, مرتين على الأقل» في 1 الصفحات التمهيدية هي بمثابة الإعلان 
النظري عن توجهات الرسالة (ص 4 و 7 إنها تعني «بالشرق)» أ و «بالشرق الإسلامي؛؛ 
الذي ستدرس علاقة الرومانسيين به» «بلدان الهلال الخصيب والمغرب العربي)) وهو تحديد 
غريب وقاصر سلباً وإيجاباً وكقاً وكيفاً: «فالهلال الخصيب») تعبير جغرافي يضم شمال 
العراق» ولم يحدث أن تجه الرومانسيون لا في رحلاتهم ولا في اهتماماتهم إلى هذا عر 

من الشرق» فلم لا تقول المؤلفة «الشام) بوجه عام مع ملاحظة أن الجزء الجغرافي من 

الشام الذي نال الاهتمام الأكبر إنما هو فلسطين. ومن جهة أخرى: نأين تركيا بل وأين 
مصرء وأين فارس ذاتها التي ترد إشارات إليها بين الحين والآخر؟ والواقع أن جسم البحث 
نفسه يكشف عن توجه الاهتمام الاستشراقي الرومانسي إلى مصر رار على الأخص» 
ولا تعود المؤلفة إلى استخدام تعبير «الهلال الخصيب»»: فكان الأولى العدول عنه في 
مقدمات الدراسة هي الأخحرى ضماناً للاتساق واحتراماً للدقة العلمية. 


وفيما يخص طريقة التناول» فلا حرج على المؤلفة من استخدام المنهج والمفاهيم 
الماركسية في دراستهاء فهكذا كانت تقضي واجبات الدراسة في موسكو السوفيتية, 
ولكننا نلاحظ أنها بينما حاولت الهروب» في رأيناء من إطار التفسير الاجتماعي 
الاقتصادي الضيق إلى إطار المنظور الحضاري والثقافي الأرحب» ونجحت في ذلك نجاحاً 
موفقاء إلا أنها أثقلت دراسة بعض الجوانب باعتبارات (أيديولوجية» ثقيلة تتمثل في 
الحكم المسيق بالإدانة) وهو ما يظهر خاصة في دراستها لتأثير نابليون على مسار الحركة 
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سويب مسا يا لسرا 


الفنية في فرنسا (راجع ص 6ه وما بعدهاء وراجع ص ١8‏ وص ٠٠ ١ 7٠١‏ كنموذجين 
لتدفق المصطلحات الماركسية الأيديولوجية). ويتصل بطريقة ة التناول أيضاً أن المؤلفة 
أثقلت النص أحياناً بكم متراكم من المعارف المأخوذة من شتى المراجع» وكان من 
النمكن التخفيف منها وأعذ عصارتها بدل تفصيل عرضهاء ويظهر هذا في الأجزاء النظرية 
والتاريخية من شتى الفصولء ذ في مقابل أجزام التحليل الفني للوحات» ولكته أمر معروف 
في كثير من الرسائل 0 ومعروف فيها كذلك تكرار دراسة بعض الموضوعات 
والعودة إليها في أكثر من فصل؛ وهو ما حدث في هذا الكتاب» وخاصة فيبا يتصل 
بتعريف الحركة الرومانسية وتعريف الشرق وتحديد أسباب الانجذاب إليه, ولكننا نعرف أن 
من مزالق التأليف في ميدان الرسائل الجامعية أن الباحث يضن على ما جمع من معارف 
وأنشأ من أفكار ألا يستخدمها وألا يستخدمها كلها بقضها وقضيضهاء والواجب دائماً قطع 
أسباب التكرار واستيفاء الموضوع دون الاسترسال غير المفيد. ومن أمثلة الأقسام المقحمة 
إقحاماً اصطناعياء ذلك القسم الذي سمته المؤلفة «اندماج الفن والحياة لدى المسلمين) 
(ص"١‏ 5-9 »)7١‏ وهو في رأيها عامل من عوامل انجذاب الرومانسيين نحو الشرق؛ لكنها 
اعنمدت في تدليلها على كلام ب بعض المؤلفين؛ وهو قابل للمناقشة ولا نعتقد أنه يبرر 
الحكم المراد التدليل عليه؛ والعجيب أنه كلام يريد الحديث عن الحياة عند المسلمين 
فيتحدث عن فلسفيات وينسب إلى مؤلفين آحاد أشياء ما لها من أساس» فضلاً عن أنٍ 
هؤلاء المتفلسفة المزعومين لا يمثلون الحضارة الإسلامية في شيء. أما قول المؤلفة نقلاً 
في الأغلب عن بعض المستشرقين: (إن الفلسفة الإسلامية بشقيها الصوفي الحلولي.. 
وممثلي اتجاه فلسفة الطبيعة في الشعر الصوفي. .. إلخى فهو كلام بغير معنى بل هو يحمل 
تناقضاً في الألفاظء ولا مجال هنا لتفصيل الحديث عنه. ومن العجيب أنه بينما يفيض 
أسلوب المؤلفة رقة واعتباراً حين الحديث عن آراء بعض المؤلفين» وخاصة السوفيت 
منهم» فإنها تعامل مؤلفاً مصرياً متخصصاً في غير ميدانها معاملة خشنة لا مبرر لهاء وذلك 
حين تتحدث عن الدكتور مؤنس طه حسين» فتسميه «الباحث العربي المذكور)» فتذكرنا 
بلغة الإجراءات القانونية والتعميمات الإدارية التي لا تهتم بالعلاقات الإنسانية؛ وخاصة بين 
العلماء. 


أما فيما يخص كتابة المراجع فلم تراع أحياناً الطرق المصطلح عليها في استخدام 
الاختصارات والرموزء وبينما كتبت المؤلفة رسالتها بالروسية فإنها تقدم حتى المؤلفات 
الفرنسية بكلمة ووه الإنجليزية في بعض الحواشي الإفرنجية. ويشعر القارئة بأن عدم إثبات 
أرقام اللوحات في أثناء الحديث عنها في صلب 0 يسبب نقصأ مؤكداً في فائدة وجود 
هذه اللوحات» ولكن أعظم ما ينغص على القارئ؛ قراءته الأخطاء المطبعية الفاحشة التي 
تمتلي؟ بها سائر صفحات الكتاب» سواء بالعربية أو بغيرهاء وربما كانت الكلمات الإفرنجية 
ل الل لافطا اللو ياف 


2... 


أرة أي لير أنسلية 
الل 0 
الصحيحة المثبته في النص هي القلة النادرة» ولكن المسئولية هنا لا تقع على المؤلفة» بل 
على مراجعي الطباعة. وفي المقابل فإن أسلوب المؤلفة بالعربية يشكو أحياناً من بعض 
التصلب ومن القفزات غير المفهومة بين أجزاء العبارة الواحدة. وسيتمنى القارئة المهتم لو 
أن المؤلفة أنهت الكتاب بفصوله الأربعة بخاتمة ولو موجزة تضم أطراف الموضوع وتبرز 
سائر النتائج والظواهر في صورة مركزة. 

وفيما يخص المصطلح الفني» فيا ليت المؤلفة تضيف ثَبِتاً باقعراحاتها في هذا 
الصدد. مع الإبقاء على ما استقر من مصطلح سليم. وهي لم تعن بتعريف القارى؟ بالعربية 
وهو غير القارئة المتخصص وغير القارئ؟ الغربي» بأهم المصطلحات التي قد لا تكون 
واضحة بذاتها عنده؛ وربما كان أهم هذه المصطلحات, بالإضافة إلى أسماء المذاهب» 
كلمت «موتيف» و «ايقونوغرافيا)» اللتين استخدمتهما المؤلفة كثيراً على طول الكتاب» 
ولكن هناك غيرها الكثير أيضأ مما كان يقتضي التعريف به عند أول مرة يظهر فيها على 
صفحات الكتاب. أما فيما يخص المصطلحات التاريخية والفلسفية وغيرهاء في غير ميدان 
تاريخ الفن» فإن القراءة المتأنية تبين أن المؤلفة لم توفق في اخختيار المقابل العربي السليم 
لبعضهاء ولا نضرب مثالا إلا بكلمة «عهد الإصلاحات» الذي يقابل ولاه لهادمم 
18١6 (‏ 1476ام) (ص 15 وما بعدها/» فإن المقابل الدقيق إنما هو وعودة الملكية)» 
بعد عصر الثورة وإمبراطورية نابليون. كذلك فإن المؤلفة تستخدم اسما «بونابرت» (وأحياناً 
يكتب للأسف بونابارات تكرارأ؛ كما في ص 55؛ 5 58..) و «نابليون» كما لو كانا 
اسمين متبادلين» والاستخدام الصحيح هو قصر اسم «نابليون) على فترة الحكم 
الإمبراطوري» فبعد تنصيب السيد نابليون بونابرت إمبراطوراً أصبح اسمه الرسمي «نابليون»؛ 
أما قبل ذلك فهو (بونابرت) باسم عائلته» وعلى هذا تقول وحملة بونابرت على مصر) 
وليس حملة نابليون عليهاء وتقول «حملة نابليون على روسيا وليس حملة بوتابرت عليها. 
ومن التعبيرات غير السليمة قول الكتاب الحضارة «المتوسطة) أي الإسلامية لبلاد الشرق» 
والواقع أن استخدام مفهوم «العصور الوسطى» على بلاد الشرق هو استخدام خخاطيء, لأنه لا 
ينطبق إلا على الغرب في فترته المسيحية؛ وبينما معظم بلاد الشرق فيها العديد من 
الطبقات الحضارية فلا نعرف أيها الوسطى وأيها ليس كذلك. 


ويتحدث الكتاب عن «السريانية) على أنها حضارة (ص 2١‏ والأدق أنها «ثقافة) 
على ما تقول المؤلفة هي نفسها في نفس الصفحة, والأغلب أنها تنقل في الموقعين عن 
مؤلفين مختلفين. ويستخدم الفصل الثالث تعبير «الشرق المتوسط» ويعرفه على الفور بأنه 
الاراضي «الممتدة من تركيا حتى المغرب» (ص »)5١”‏ وفي هذه الحالة فإن كلمة 
«المتوسط؛ لا تنطبق في إطار الاستخدام الفرنسي للمصطلحات الجغرافية السياسية» وإنما 
ينطبق اصطلاح «الشرق الأدنى)» أي الأدنى إليهمء وكلمة «متوسط» تدل على منطقة 
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شرقية تقع بين منطقتين؛ فأين الشرق القائم بعد المغرب؟ ونكتفي بهذا القدر من 

الملاحظات» وهناك غيرها الكثير ولكن أي الكتب ينجو من الملاحظات والاعتراضات؟ 

إننا نرجو للمؤلفة إنتاجاً وقيرا ويتمنى كاتب هذه السطور لو أنها خصصت يعض 

وقنها للقيام بدراسات في تاريخ الفن في منطقتنا نحن مباشرة وفي ثقافتنا الحالية» فستكون 

هنا الفائدة أعظمء وستعظم الإفادة من جهد التكوين الذي اكتسبته الدكتورة زينات بيطار» 
وسيكون الكل لها من الشاكرين. 


6د كد 


اقرأ في العدد القادم 


ملامح الوعي الاجتماعي للمرأة الكويتية 
(دراسة ميدانية 
على عينة طبقة من النساء الكويتيات) 


د. نضال الموسوي 


لوطي 
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أجلة أبرية مير ألأسا 
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جريمة (اسمبو الأكاديمي 
على كلية العلوم بجامعة |لكويت 
ودور إعضاء هيثة التدريس 
بالجامعات العراقية فى هذاه 
الجريمة في ظل (اإحتلال 
العراقي لدولة الكويت 


تآليف: نورية العوضي 


حباة ناصر الحجي 
قسم التاريخ ‏ جامعة الكويت 


[لناشر: مصطابع القبس.ء الملبهة الأولى إلكويت 1518 مر ('08ا صفحة). 
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رنب ساي لسرا 


يتميز كتاب «جريمة السطو الأكاديمي على كلية العلوم بجامعة الكويت» بميزتين تعطياته 
أهمية أكبر في العرض هما كالآني: 


أولا: إنه صدر للتو من المطبعة» وثانياً: إنه جديد من نوعه من بين الكتب التي صدرت 
حول الأعمال الوحشية التي قام بها العراقيون أثناء عدوانهم الظالم على الكويت؛ حيث إن 
الذين يتناولهم الكتاب من الأكاديميين العاملين في الجامعات العراقية وممن يفترض فيهم 
الأمانة العلمية بالدرجة الأولى.. هؤلاء الأكاديميون كانت لهم اليد الطولى في السرقات 
التي تعرضت لها كلية العلوم» والتي يتناولها الكتاب بالعرض والتحليل 0 بالوثائق 
الرسمية التي تؤكد صحة ما جاء فيه من تدوين مفصل لأعمال السلب والنهب التي 
شملت كافة الأقسامء والمختبرات العلمية في كلية العلوم. 


يشتمل الكتاب على مقدمة وخمسة فصول مع عدد كبير من الوثائق والإحصاءات 
والصور الملونة. تحتوي مقدمة الكتاب على «نبذة عامة عن حدث الغزو» والأعمال 
المرعبة التي قام بها الأعداء في جميع مؤسسات الدولة ومرافقهاء علاوة على اقتحام 
البيوت»: وانتهاك حرمة أماكن العبادة. حيث لم تسلم أكبر مؤسسة علمية في دولة الكويت 
من هذا النهب المنظم والسلب الشامل فقد امتدت أيدي الأعداء إلى المكتبات؛ 
والمختبرات» وقاعات الدرس والمحاضرات. ولقد طغى هؤلاء الأكاديميون في أفعالهم 
الفظيعة التي اقترفوها في رحاب جامعة الكويت على ما فعله التتار في أرجاء الجامع 
الأموي في دمشق في بداية القرن الثامن الهجري/ الرابع عشر الميلادي. 


كذلك تتضمن المقدمة (أهداف البحث») حيث توضح الدكتورة نورية ة العوضي . التي 
قامت يعمل هذا الكتاب الرائع الذي نكفلت بطباعته «وحدة برامج الأبحاث» بجامعة 
الكويت. إن أهداف هذا الكتاب هي كالاتي: 


أولا توئيق عمليات السلب والنهب التي أقدم عليها العراقيون والدمار الكبير الذي 
تعرضت له كلية العلوم بكافة أقسامهاء ومرافق الخدمة فيها. 


ثانياً: فضح الجهاز الأكاديمي في جامعات العراق بسبب تورطهم في أعمال السرقة 
التي تعرضت لها كلية العلوم. 


ثالقاً: دعوة الأوساط الأكاديمية والبحثية في العالم بأسره للعمل على معاقبة الجهاز 
الأكاديمي والبحثي في العراق على الجرائم العلمية التي فعلها في جامعة الكويت. 


اللااال اللا لل الل للستت سستسسسْسْسسْسْسْسسسسسس أ وود 
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أمجلة أأمرية لوم الأنسانية 
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إنها دعوة جريقة من عالمة كويتية لعلماء العالم المخلصين للعلم وأهدافه الإنسانية.. 
ونحن بدورنا نسجل ثقتنا بأن علماء العالم بعد أن يطلعوا على ما جاء في الكتاب سيقفون 
وقفة العالم الواحد المنتصر لكلمة الحق ورفعته» كما وقف المجتمع الدولي مناصرا لقضية 
الكويت العادلة. 


وأخيرا تحتوي المقدمة على «منهج البحث» حيث تؤكد الدكتورة نورية العوضي بأن 
الكتاب يشتمل على وثائق الغزاة المحتلين» وتقارير المسئولين في جامعة الكويت» وشهادة 
أعضاء هيئة التدريس. ونحن نضيف بأن الكتاب يتضمن وثائق دامغة تؤكد بشكل قاطع 
دور المؤسسات العلمية العليا في العراق في توجيه عمليات السرقة المنظمة» كما تبين 
هذه الوثائق دور العلماء العراقيين في أعمال الاستيلاء هذه دون خجل من العالم» أو خشية 
من العلي القدير. علاوة على هذا كله يشتمل الكتاب على صور ملونة واضحة تبرز مدى 
الدمار الذي لحق بجامعة الكويت في جميع أقسامهاء وعلى وجه الخصوص المختبرات 
التي تضم أثمن الأجهزة العلمية» والمكتبات التي تحوي أندر الكتب الأكاديمية. 


الفصل الأول عنوانه: لمحة تاريخية عن المسيرة الأكاديمية لجامعة الكويت خلال 
ربع قرن حيث توضح الدكتورة نورية العوضي تاريخ إنشاء جامعة الكويت؛ والمراحل التي 
مرت بها الجامعة في مسيرتها العلمية منذ عام 957١م‏ وحتى أغسطس عام ١15٠‏ وهو 
تاريخ العدوان العراقي الغادر على الكويت. كذلك يحتوي الفصل على شرح مفصل 
لكليات الجامعة مع إحصاءات معتمدة من الجهات المسئولة في الجامعة لأعداد أعضاء 
هيئة التدريسء والطلبة في جميع سنوات الجامعة قبل العدوان الغاشم وبعده. 


إضافة إلى ذلك يشتمل الفصل على إيضاح مفصل لكلية العلوم منذ بداية إنشائها حتى 
تاريخ صدور الكتاب مع بيان واضح لاهم مرافق كلية العلوم وهي: الأقسام العلمية» ومكتبة 
كلية العلوم» والورش والوحدات الفنية المتخصصة. 


الفصل الثاني عنوانه: الوثائق ؛ وهو يتضمن وثائق واضحة تسجل بالدليل القاطع دور 
الأكاديميين العراقيين في نقل محتويات كلية العلوم إلى بغداد حيث اتخذ بعض هؤلاء 
الأكاديميين قاعات الدراسة مساكن لهم وكانوا يعملون حتى ساعات متأخرة من الليل في 
فك وشحن الأجهزة والمعدات تحت توجيهات اللجنة الوزارية المشرفة على توزيع 
الموجودات» وقد تمت عملية نقل مقتنيات الجامعة خلال الفترة من ١‏ /9./9ة ام وحتى 
0.1 5م. وقد سجلت كل هذه الوقائع في الوثائق التي تضمنها هذا الفصل؛ بل 
إن بعض هذه الوثائق توضح الحالة النفسية لبعض اعضاء هذه الفرق موثقة بكتابات 
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سس سور سسا بام لسرا 


العراقيين أنفسهم. ولعل من أهم الوثائق المنشورة في هذا الفصل الوثيقة ة رقم (لا) وهي 
عبارة عن أمر صادر من قبل عضو القيادة القطرية علي حسن المجيد بتاريخ ؟/١٠/‏ 
ام ويتضمن هذا الأمر تعليمات سرية ة ومستعجلة إلى وزارة التعليم العالى والبحث 
العلمي/ مكتب الوزير» ووزارة التربية/ مكتب الوزيرء ووزارة النقل والمواصلات/ مكتب 
الوزيرء حيث ينص هذا الآمر إلى جميع هؤلاء بضرورة نقل جميع المرؤودات بكافة 
أنواعها من جامعة الكويت والمؤسسات التعليمية في الكويت إلى العراق. ثم تؤكد الوثيقة 
رقم )١١1(‏ ما جاء في الوثيقة رقم (0) حيث تنص الوثيقة رقم )١١(‏ الصادرة من وزير 
التعليم العالي بالجافة العلمي ف في العراق صبري رديف بتاريخ 8١/١١/1190م‏ أن يقوم 
رئيس -جامعة البصرة باتخاذ 3 في شأن نقل موجودات المؤسسات التعليمية بالكويت 
إلى العراق بعد اتسخاذ الإجراءات اللازمة مع المسكئولين الجدد العراقيين في المؤسسات 
العلمية في الكويت. 


ومن الملفت للنظر حما في و الكتاب التقرير المقدم من «لجنة جرد كلية العلوم) والموقع 
من عمداء كليات العلوم في 0 المستنصرية وجامعة الكويت وجامعة بغداد وجامعة 
البصرة» الذي يوضح رأي اللجنة العراقية فيما يجب نقله من أدوات زجاجية ما زالت 
موجودة داخل حاوياتها» وما لا يجب نقله مكل البكتيريا والفيروسات والمواد الكيماوية 
الخطرة والنباتات الموجودة ف في البيوت الرجاجية» وغير ذلك من الأشياء التي يستحيل 
نقلها لأمر أو لآخحر سما يدل على الانتقاء الدقيق في عملية السرقة التي أشرف عليها 
هؤلاء اللصوص. وبعل انتهاء عملية نقل الأجهزة العلمية ابندأت عملية نقل الأثاث كما هو 
مدون في الوثائق. 


وتنطوي هذه الوثائق الإحدى والعشرين على أهمية كبيرة لاشعمالها على توقيعات 
وأختام أساتذة العلوم في الجامعات العراقية الذين لعبوا دورا رئيسيا في السرقات المنظمة 


الفصل الغالث: يتناول تأشير الغزو العراقي على أقسام ومرافق كلية العلوم 
وانعكاس ذلك على المسيرة التعليمية والبحفية بالكلية حيث تبين الدكتورة نورية 
العوضي في دراسة وو ة بالصور الوضع الذي آلت إليه أقسام الكلية بعد النهبٍ والسلب 
الذي تعرقية له على أيديٍ 0 90 أكبابها هذا أولا: اليه ثانياً: قاعات 
العدوان. رابعاً: 2 اسات العليا حيث إن 8 0 شمل كافة أنسام الكلية أذ إل 
توقف 5 0 العليا, نخامساً: البحث العلمي حيث وض اكات ما حل بالببحث 
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المج ألدرية لأملوم أأنساية 

1مممااااا1الاكًا اللا مماممامللممغململلملمململلمممممامممممممممملمممامممامامممممم اللا 
العراقية. سادساً: «وحدة المجهر الألكتروني» الذي توقف العمل به كلية وتعطلت أبحاث 
الكثيرين من الأساتذة الكويتيين في كلية العلوم نتيجة نقل المجاهر الألكترونية الخاصة 
بالبحوث العلمية البيولوجية والفيزيائية والكيميائية والجيولوجية وكل الأجهزة الرئيسية إلى 
كليات العلوم في الجامعات العراقية. 


سابعاً: المشعبة التابعة لقسم النبات والميكروبيولوجيا التي تأسست عام 1159م 
وانتهت تماما سنة العدوان. ثامنا: مربى الحيوان التابع لقسم علم الحيوان بكلية العلوم الذي 
نهب العراقيون كافة موجوداته بما في ذلك الحيوانات والتجهيزات والتركيبات الكهربائية 
المتنوعة. تاسعاً: ورشة الزجاج التابعة لقسم الكيمياء التي سلبت ثم دمرت تدميرا شاملا 
على أيدي الأعداء. عاشرا: وحدة الوقاية من الإشعاع التي تخدم مختلف أقسام الجامعة 
بالتعاون مع لجنة السلامة الإشعاعية بكلية العلوم التي تم تشكيلها عام 5176١م؛‏ وقد تم نقل 
جميع مكوناتها بناء على أوامر الدكتور عدنان الربيعي (وثيقة رقم .)١7‏ حادي عشر: 
الورشة المركزية التابعة لقسم الفيزياء التي أنشعت منذ حوالي خمسة وعشرين عاماء وقد 
عمل العدوان الوحشي على تجريدها من جميع ما كان فيها من أجهزة ومعدات وخامات 
وتجهيزات كلفت الجامعة حوالي مليون دينار» ناهيك عن الخسارة العلمية والفنية 
والتجريبية التي وقعت من جراء القضاء الشامل على هذه الورشة. ويتميز هذا الفصل بوجود 
عدد كبير من الصور الملونة التي توضح فداحة الأعمال التدميرية التي عملها العراقيون في 
أقسام كلية العلوم. 


الفصل الرابع من كتاب «جريمة السطو الأكاديمي على كلية العلوم؛ هو: أقوال 
المسئولين وبعض أعضاء هيئة التدريس الذين عاصروا الكلية قبل وبعد الاحتلال» 
ويأتي على رأس هؤلاء المسئولين مساعد مدير الجامعة للأبحاث الدكتور علي محمد 
أكبر» والدكتورة وسمية الحوطي الأستاذ المساعد في علم الحشرات بقسم علم الحيوان؛ 
والأستاذ الدكتور شاندرا موهان باريك الأستاذ بقسم الرياضيات في جامعة الكويت؛ 
والأستاذ الدكتور محمد أفضل أستاذ المنتجات الطبيعية بقسم الكيمياء الحيوية بجامعة 
الكويت» والأستاذ الدكتور ديفيد أوليس أستاذ الكيمياء العضوية بجامعة شيفلد بالمملكة 
المتحدة. 


ويشهد هؤلاء الأكاديميون الشرفاء من أبناء الكويت والدول العربية الشقيقة ودول 
التحالف بأن جامعة الكويت كانت من أبرز الجامعات في الدول العربية» وبدأت تحظى 
بمكانة دولية في العالم حتى جاء العدوان الوحشي فجعلها كعصف مأكول.. 


ومن هنا جاءت أهمية الفصل الخامس الذي تبين فيه د.نورية العوضي عملية إعادة 
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البناء إلى الجامعة بشكل عام وكلية العلوم بوجه خاص. فتذكر مختلف الأعمال البناءة 
التي اجتهد كل من ينتمي إلى كلية العلوم بعملها كل في موقعه أساتذة ومساعدين 
وفنيين وطلبة. 

وفي ختام هذا العرض لهذ! الكتتاب القيم الذي يضيف إضافة جوهرية إلى مكتبة 
الحر في تاريخ الكويت؛ لا يسعني إلا أن أدعو الأكاديميين والعلماء المخلصين في 
العالم أجمع بضرورة الاطلاع على هذا الكتاب وقراءة ما جاء فيه من وثائق دامغة تؤكد 
وحشية العدوان العراقي» والأفعال غير الإنسانية والأعمال الهدامة التي ارتكبتها أيدي 
الأكاديميين العراقيين» وعلى رأسهم الدكتور عدنان ياسين عميد كلية العلوم بالوكالة أثناء 
وقوع الكويت تحت العدوان الغادر. 


تحية من القلب إلى الأستاذة الدكتورة نورية العوضي ليس فقط لمساهمتها في تدوين 
الكتاب؛ وإنما أيضا للجهود العديدة التي قامت بها من أجل تحصيل الوثائق اللازمة والصور 
الفوتوغرافية التي تؤكد صحة ما جاء في سطور هذا الكتاب الوثائقي الرائع. 
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اقرأ في العدد القادم 


الشريف المرتضى: 
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[لنقطة المتحولة 
أزبعون ماما 
في إستكشاف المسرح 


تأليف: بيتر بروك 
ترجمة: فاروق عبت القاذدر 


عثمان عبد المعصلي عثمان 
الممههت العالي للفنون المسرحية ‏ إلكويت 


الناشر: المجلس الوططني للثقافة وإلفنون والآدزب. سلسلة 
عالم المعرفة. إلكويت 399اس (وسس مرفحة). 
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مؤلف الكتاب هو المخرج المسرحي «بيتر ستيفن بول 1 وهو واحد من 
كبار مخرجي العصر الحديث في العالم. وهو في كتابه هذا لا ية يتبع المنهجية العلمية 
التقليدية سوا اء من الناحية التاريخية أو التحليلية» ولذا نراه في - صفحات الكتاب 
يكثر من الأسكلة التي قد يجيب عليهاء وقد يتركها للقارئ؛ لتوحي بالشلك أو الجدل أو 
اختلاف وجهات النظرء وأحياناً ما تدعو إلى التأكيد أو التأييد.. بجانب نشره لبعض 
اللقاءات بين كبار النقاد والصحفيين؛ وهذا ما أعطى للكتاب صفة خاصة يحتاج إليها 
البحث العلمي والفني التخصصي في عالم المسرح وتجاربه الدائمة والمتجددة منذ العصر 
اليوناني وحتى الآن. كما أن الكتاب يخلو من الحشوء ويبرز قضايا مسرحية: وفنية» 
وتكنيكية يختلف حولها كثير من مخرجي وعلماء ومؤرخي ومُجرّبي المسرح الحديث. 
والكتاب يقع في ه87 صفحة ذات القطع سم كا ه١٠‏ سممء ويبدأً بتقديم عن 
الكاتب والكتاب للمترجم,؛ ثم تسعة فصول يهدف كل فصل فيها إلى عرض قضية 
محورية في علم المسرح تأليفاً وتمثيلا وإخراجاً وتتعهورا ونقدأء 0 تدعيمها بآراء 
وتجارب ونتائج معملية فنية لرواد المسرح في العصر الحديث؛ في بلدان أوروبا الغربية أو 
الشرقية؛ أو أمريكاء أو تجارب مسرحية متميزة لدول آسيوية أو إفريقية ...إلخ. 
ولعل أبرز ما يشعمل عليه الكتاب أننا نتعرف على السيرة الذاتية لبيتر بروك مرتبطة 
ارتباطاً جذرياً بإبداعاته وتجاربه في المسرح والسينما والأويراء ومشاركاته ولقاءاته لذلك الكم 
الهائل من الفئانين والكتاب والنقاد الذين قابلهم وعمل معهم» أمثال: بيكيت وجروتفسكي 
وسلفادور دالي ودورينماث وجون جيلجوود وتيد هيوجزء وجين مورو ...إلخ. 


وبمتر بروك من مواليد 0 وقد تلقى علومه في جامعة أكسفورد 
العشاق: 0 شو بيجماليون» 0 سيدة بده الب ا الإخوة كرامازوف» 
ولسارتر جلسة سرية. . بعدها بأعوام قليلة أصبح من كبار مخرجي العضر الحديت في 
العالم» حيث تابع إخراج أعمال مكسبيرة رومير وجوليت» تيتوس أندرونيكوس» دقة 
بدقة» الملك ليرء بجانب «السود» لجان جائييه»؛ 8 .لا تأليف جماعي. 


وفي عام 4م اشترك في تأسيين جماعة للبحث المسرحي في 2 لامدا 
1104م في لندنء وبدأوا البحث في الإيحاءات والمؤثرات الصوتية والصوت الإنساني 
وحركة الممثل. 
وفي عام “ااام ادر لتر تاركاأ أ فرقة شكسبير الملكية؛ ليشترك مع زملاء له 
في التجريب المسرحي بباريس ثم في إيران» وفي أماكن مختلفة من العالم حيث جرّب 
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فن الارتجال بأفريقيا وطوكيو. وقد نشأ «بروك) في وقت كان يسيطر على المسرح 
العالمي مخرجون مسرحيون عالميون أمثال (ستانسلافسكيء أوتو براهم, ماكس 
راينهاردت» الكسندر تايروف. . وآخرين)» كانوا في الأسامن ممثلين مسرحيين» ثم أجادوا 
مهنة الإخراج بجانب دراساتهمء وأما «بيتر بروك» فلم يمارس التمثيل؛ ولم يدرس الإلقا 
بل تولى الإخراج مباشرة» وبر فيه» فأثبت أنه رائد من رواد «مسرح المخرج) الحديث» 
ذلك المسرح الذي طالب فيه بوضع كل الخطوط الهامة والرفيعة في يد المخرج. كما 
أنه استفاد استفادةٌ شخصية من نظريات وموهبة المخرج والممثل والرسام الإنجليزي 
«إدوارد جوردون كريج). 


)00 
00 هي أهمٍ وسيلة للإبداع عند «بروك»» فهو يقول في كتابه (المساحة 

الفارغة): لإنني ‏ أستطيع أن أعلّم أي شخص كل ما عرفته عن قواعد المسرح وتكنيكه في 
ساعات قلائل؛ أما الباقي فهو الممارسة. 60 كما أنه في الوقت نفسه يعتبر طريقة تجهيز 
المخرج لحظة إخراجه مسيقاً طريقة فاسدة ‏ كان يتبعها في بداياته. ويرى أنه من السخف 
ومن المستحيل استيدال الممثل بشخصية كر كرتونية هد هَشّة بلا حياة ولا دم ولا حوار» لأنه من 
واقع لتاريخ والتجرية المسرحية أن أكثر أشكال المسرح التزاماً هي التي غرقت في دوّامات 

النظرية)9؟ المسبقة» وأما المفهوم الإخراجي فلا يتبلور إل في نهاية عملية الإخراج. 


وعن العلاقة بين الممثل والمخرج يرى «بيتر بروك) أن مهمة ة المخرج هي الإثارة 
الدائمة للعمكل: ومحاصرته بالأسئلة حتي تعكون أفكاره ومشاعره بما يتوافق 3 
المسرحية» وأن كل ابتكار من الممثل لا بد أن يقابله ابتكار من المخرج؛ وأن اعتصار ما 
يمكن اعتصاره من النص المسرحي يقع على عاتق المخرج مع الممثل» والأوفق أن 
يستخدم المخرج وسائطه التعبيرية لتجسيد رؤيته الفنية» شأنه شأن رُبَانَ السفيئة القابض 
على الدفة, والدارس للخرائط. بشرط أن يستجيب لأي اقتراح بتاع ومُبدع يفيد الهدف 
العام أو الخاص للمسرحية. ويحذر «بيتر بروك ذلك الممثل الأناني الذي ينسى القاعدة 
الذهبية التي مفادها: «وعلى الممثل ألا ينسى أبداً أن المسرحية أعظم منهء وإذا ظن أن 
بوسعه أن بيقيهما في قبضته فستكون النتتيجة احتزالها لتصبح على قده20, 


ويعاود «بروك) السخرية من مؤلاء الذين يرون أن العمل المسرحي يدور فوق 
حشبتين هما: خحشبة فترة البروقات» وخبشية فترة العرض للجمهور» ويحدّد أن العملية تمر 
بمرحلتين هما: الإعدادء والميلاد, وأن الإعداد قد يستمر لدقائو ىق أو لسنوات» ولا يجب 
أن يتمخض عن شكل مفروض» بل يأني طواعية في أكثر لحظات الإيداع حرارة 
وسخونة» خاصة عند الممثل. 
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وفي موضوعية علمية وفنية يعترف «بروك) بأنه كان شعوفاً بيخلق عالم من 
الأصوات والصور والعلاقات المباشرة وغير المباشرة مع الممثلين» ولكنه تأكد من واقع 
التجربة أنه لا يجب أن يتأثر بالدعاوي النظرية وحدهاء وأنه يجب أن يوظف كل العناصر 
والوسائل من إضاءة إلى ألوان إلى أزياء إلى ماكياج إلى جانب النص والأداءء ويلعب بكل 
العناصر والأشكال التعبيرية لخلق لغة إخراجية يكون الممثل فيها اسم فقط» وهذا ‏ في 
رأيه - مفهوم (المسرح الشامل) في أقصى درجات تطوره. 


ويوضح المؤلف ضرورة قدرة المخرج على استكشاف الرأيين المتناقضين في 
الصراع الدرامي وعرضهما بصدق ودرجة واحدة من التفهم» وإلا ضعف وفشل عملف أو 


ويتساءل المؤلف عن السبب في سطوع مجم ممثل ما قائلاً: «غالباً حين يصل الممثل 
أو المخرج إلى طريقة أتّاذة في أداء مشهدٍ ماء فإنك لا تستطيع أن تحدد ما إذا كان المقوم 
الرئيسي راجعاً إلى إبداعه الخلاق» أو أنه كان هناك دائماً بانتظار أن يكتشفه أحدع». 


ف 

وفي بداية الفصل الثاني يطالعنا المؤلف بأثر التأثير والتأثر قائلاً: دلا شيء أسوأ من 
أن يصبح الإنسان «ماركة مسجلة)» يتميز بتوقيع خاصء ويُعرف بين الناس بخصائص 
معينة ومحدودة... معروفاً بأسلوبه الخاص» ثم يصبح هذا سجنه... نحن تعمل في مجالٍ 
يجب أن يبقى مفتوحاً للتبادل الحر)” . 

وينبري المؤلف بعد ذلك مدافعاً عن نظريات ومحاولات «إدوارد جوردون كريج؛ حين 
طالب بإبدال الممثلين بالدمى» وطريقة تصميم المناظر والستائر المطوية سعيا وراء خحلق 
الجمال الشكلي على المسرح؛ ثم تجربته الرائدة في «دراما المغفلين) التي كتبها في 70 
مشهداً للعرائس؛ وصمم مناظرها وثيابهاء وحل معادلة كيفية إدخال وخروج خيوطها عبر 
الأبواب. ويختم دفاعه بترديد: «في المسرح حكماء قليلون» دافعوا عن مُئلهم بحرارة»!"2. 

ويفتح «بروك) النار على المتسببين في الأزمة التي تواجهها كل أشكال المسرح 
في العالم متسائلاً: هل هو الجمهور؟ أو أشكال دور العرض الخاطئة؟ أو التأثير التجاري 
لمتعهدي العروض؟ أو افتقار الجسارة عند المؤلفين؟ أو ملو العالم من الموهبة والشعر؟ 
أو انتهاء عصر المديرين والفنيين المسرحي؟ أو يكمن الحل في الغناء والرقص؟ وفي 
النهاية يقرر: دما اعتبر يوماً أنه اللغة يبدو الآن مفتقداً للحياة عاجزا عن التعبير عمّا يدور 
بالفعل داخحل الإنسان؛ وما اعتبر يوماً حبكة يبدو الآن لا حبكة فيه على الإطلاق» وما 
اعتبر يوماً أنه «الشخصية) يبدو الآن مجرد مجموعة نمطية من الأقنعة»©. 
ويتعرض «بروك) لموضوع طبيعة الوهم الذي أطلقه «برتولت بريخت»على مسرحه 


ال 
_ ا ل ل 


ميو 


الملحمي من حيث استسلام المتفرجين لحالة من الغشية المفرطة الشبيهة بالحلى 
وقال: إن هذه الحالة تسري على السينما أكثر ما تسري على المسرح؛ مع بعض 
التحفظات»؛ وأنها تفعل بالمتفرج فعل المخدّر بالمريض. وأما خحشبة المسرح فإنها تعاملنا 
باعتبارنا فنانين وشهوداً مستقلين ومبدعين. ويزيد «بروك) على ذلك قائلاً: «إن بريخت 
وأنتونين آرتو لا يمثلان الحقيقة الفنية المطلقة» بل جانباً منها)0©. 

ولبروك رأي في مدرسة الرواية الفرنسية الجديدة التي يتصدرها (روب جرييه؛ 
مارجريت دوراء ناتالي ساردت) فهي تبتعد عن التحليل وتكتفي بعرض الحقائق دون 

تفسير أو تعليق. ثم يتساول عن قصور المسرح الحديث في البحث عن أشكال شعبية 
جماهيرية تجريدية كما فعل (بيكاس في تجريديته الشهيرة (جاليري تيت). ويؤكد 
«بروك) أن المسرح متخلف عن بقية الفنون» لأن حاجته الدائمة إلى النجاح العاجل تقيده 
إلى أكثر جمهوره بطعاً 00 وفي الوقت نفسه يدعو إلى ربط تجريدات القرن 
العشرين بسرعته وتوتره وهوسه وطاقته وقسوته بحرفة الممثئل وطقوسه التمثيلية؛ حتى يتم 
التوصل إلى مسرح جديد يساير العصر وأسلوبه. 

وعن مره مسرح صمويل بيكيت ت يرى «بروك) أن رموزه قوية ذات إبداعاتٍ 
أدبية» وأما مسرح «جيرزي ع فهو المسرح الذي بحث في طبيعة التمثيل 
وظواهره ومعناه وعملياته الفعلية ‏ الفيزيقية - والانفعالية» وذلك بعد ستانسلافسكي» وأنه 
المسرح الوحيد الفقير الذي لا يعد فقر فَقَدهٌ نقصا فيه وأنه مسرح مرتبط بشروط التجريب. 
وقد أجرى «بروك) مقارنة ما بين أسلوب جروتفسكي وأسلوبه هو في التجريب القائم على 
مقاسمة الجمهور الخبرة الجماعية. ل بد ا ب «كريج) ومسرع 
(بريخت)» من حيثث التمثيل وخدع الماكياج والصوت» ويرى أن هناك ارتباطا عير 
بينهماء وخاصة في الثورة البصرية التي أحدثها كريج» وقوة التمثيل عند بريخت» وأنه لم 
يحدّث فهم لكريج كما حدث عدم فهم لاستانسلافسكي وأسي * فهم بريختء وأن 
المسرح عند آرتو: ناره وعند بريخت رؤية واضحة» وأما عند استانسلافسكي فهو 
الإنسانية» وأما أحسن فرقة في الدنيا عند «بروك) فهي فرقة (البرليز انسامبل) لتخصيصها 
أوقاتاً طويلة جداً للتدرييات العلمية والفئية. 

4 

والمشكلة التي يثيرها «بروك) عن المسرح الاجتماعي جديرة بالاهتمام» فهو 
يقول: «المسر ح الاجتماعي مات ودفن. المجتمع بحاجة إلى تغيير» وهي حاجة 
مُلححة... (و) المسرح الاجتماعي لا يستطيع أن يبلغ هدفه بالسرعة الكافية؛ والوقت 
الطويل الذي يستغرقه التصوير يرغمه على تبسيط قضيتفى وهي على التحديد ‏ النقطة 
التي يشيرها خصومه(”"2. 
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سس سور ماساما سرام 


ويحل عام 45 ام فيعلنه «(بيتر بروك) عاما لمسرح الفسوة» وذلك احتفاءاً 
بالمؤلف والممثل والمخرج المسرحي الفرنسي «أنتونين آرتوة(' "2 وجهوده في خدمة 
الفكر والمسرح العالمي والتجريب المسرحي.. ويعترف «بروك» بأن آرتو لم يستطع أن 
ينفذ أفكار مسرحه للأسفء وأن الذي خرج من مسرحه يعتبر أقل القليل؛ وبهذا القليل 
تسلّح «بروك) وجرّب, فقاده التجريب إلى شيء جديد من أشكال التعبير أساسه الكلمة 
والناحية الطقسية والشعائرية التي تدخحل في صلب الأداء فتمس جمهور المشاهدين 
ومشاعرهم من خلال الفظائع الي تهاجمهم. 


وعن عرض دراما ( 8 .لل نحن والولايات المتحدة) الذي أخرجه «بروك) لفرقة 
شكسبير الملكية والذي استهدف اليتناميبن وحربهم مع الولايات المتحدة الأمريكية 
يقول: إنه من العروض الغريبة غير المألوفة» وقد صُمُم ليبعث في المشاهدين عدم الرضاء 
ويولد صعقة لهم. والدراما بشكلها ومضمونها التي ظهرت بها كان من الصعب تكليف 
أحد الدراميين لكتابتهاء وذلك بسبب الوثائق والمستندات المشينة والمهينة لأمريكا 
والتي هي ضدك الإنسانية ومعاداة حقوق الإنسان في هذه الحرب. والدراما تأليف جماعي 
اشترك فيه الممثلون (وعددهم ثلاثون مثلم مع المخرجين والدراماتورجية ومساعدو 
الإخمراج ومصممو الديكور. . وقد أمضوا خمسة عشر شهراً في التدريبات قبل ظهور 
العرض» واعتمدوا على الارتجال والتحليل؛ ثم إعادة التدريب مع الاستعانة بجميع الوثائق 
والتحقيقات. وقد تعرضت المسرحية لدور بريطانيا الحقيقي في هذه الحرب 
ومسكوليتها. وقد دعا «بروك) المخرج البولندي «جروتفسكي» أثناء التدريب ليقدم بعض 
الأفكار المساعدة. وقد سكب هذا العرض ٠‏ مشكلة في مجلس اللوردات الإنجليزي من 
حيث الموافقة عليه أو عدم الموافقة. وأخيراً 5 تتم الموافقة على عرضه. وبعد سنتين تُلغى 
الرقابة تماماً على المسرح في بريطانيا. وق امعمر عرس المسرحية خمسة شهور 
متتالية) ثم تحولت إلى فيلم بعنوان (اكذب عليٌّ) أنتجه وموّله سبعون شخضاً أمريكياًء 
بينهم أطباء ورجال أعمال. ٠‏ م يطالعنا «بروك) بتجربته في إخراج مسرحية ة (أوديب») 
للروماني سينكاء والذي أخرجها للمسرح القرمي الإنجليزي عام 974١ب‏ والذي لم يهم 
في وجهة نظره الإخراجية بتاريخية الدراما أو جوها القديم بقدر ما ركز على المسرح 
الشامل» وعلى تطبيق أفكار آرتو وبريخت 0 الدموية والسادية الفكرية 
والحرفية في الكتابة التي تظهر في أسلوب وطريقة سينكا. وقد عهد (بروك» للشاعر (تاد 
هيوجس 5ع(اع نالا 050 لإعادة تركيبها اللغوي 58 عباراتها خبرية فيها تركيز 
وتكثيف للأحداث. ويرى «بروك) أن حوار دراما سينكا ينقصه الحجة الدرامية المقنعة) 
وهو أقرب إلى مسرح (النو) الياباني. وقد وظف بروك كورس الممثلين توظيفاً طقسياً 
وبدائيا 'متصيحويا بالموشيقى الالكترونية» كما صمم الديكورات والملابس والإضاءة 
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بنفسه وحقق بذلك العرض فكرة (مسرح الضوضاء) من خلال الفكر الإخراجي العنيف. 


فق 

ومن خلال إخراج «بيتر بروك) لمسرحيات شكسبير: روميو وجوليت» تيتوس 
أندرونيكوس» حاب سعي العشاق؛ الملك ليرء الملك جون. قصة الشتاءء هملت» 
العاصفة؛ حلم منتصف ليلة صيفء يسوق نا تحليله الأدبي والفني في مسرح شكسبير 
من خلاله خخحبرته الإخراجية» فقد جعل من روميو وجوليت دراما تقذف بالبطلين الشابين 
وسط أعاصير المعاناة والمكابدة عندهماء وهما يفقدان حياتهما من أجل غضب ورعونة 
الأسرتين» وهذا مدخحل «بروك) للعرض الذي أفزع الجمهور منذ اللحظة الأولى. كما 
قدب شكسبير من العصرية الجديدة بإجراء الحذف في الحوار والاختصار اللازم لموافقة 
العصر الحاليء وتقليل مشاهد الدماء وإبراز الشعبية2©0 للجماهير وطبقتها المتوسطة» 
كما جعل من درامات شكسبير مجالات للتجديد والتجريب انطلاقاً من إعانه بأنه لا يجب 
على المخرج أن يعطي للكلمة كل المسرح؛ وأن تجسيد الكلمة الدرامية عمل مقدس 
في المسرح الجاد الناجح. وقد عمل «(بروك) في إعداد وإخراج «نيتوس أندرونيكوس) 
0 عام كامل. ٠‏ أربعة شهور للتعديلات وثمانية شهور للإخراج» وقد صمم مناظرها 
وأزياءها وأعدٌ موسيقاها بنفسه؛ واستخدم ميكروفونات داتمل البيانو» ويجانب ب بذالة البيانو 
لتجسيد وتضخم الصوت والموسيقى ليصل بذلك مع آلات موسيقى العصر إلى طبيعة 
العصر الروماني بقسوته وعنفه؛ وكأنه يعزف معزوفة طقسية شعائرية وبدائية. ونجد نفس 

الطقسية في إخراجه (لحلم منتصف ليلة صيف). 


يقول «بروك): (احين أخرجت (خاب سعي العُشَّاق) كانت في ذهني مجشوعة من 
الصور أودٌ أن أبعثها إلى الحياة» كما يُصنع الفيلم تمامأء وهكذا جاءت. .. عملاً بصرياً إلى 
أبعد الحدود» سلسلة من الصور المسرحية بالغة الرومانسية. من وقتها وطوال الفترة التي 
انقضت حتى أخرجت «دقة بدقة) كنت أعتقد. .. أن التصميم والإخراج لا يمكن أن 
ينفصلا... وأخيراً ومع تزايد عملي أكثر وأكثر خارج المسارح ١‏ ذوات البرواز المسرحي؛ وفي 
أشكال من المسرح تقل فيها الصورة النهائية للعمل ضرورة وأهمية أصبح واضحاً عندي أن 
فبدرسية لشكتمير - وبالتالي لأي عرض لشكسبير - يمكنها أن تمضي إلى ما وراء الوحدة 
التي يستطيع خيال فرد واحد أن يبلغهاء إلى ما وراء خيال المخرج والمصمم:2"29. 


ين إخراجه لمسرحية «الملك لير) يقول: «أعظم 0 شكس 

٠٠‏ والبناء الكلي للمسرحية هو المعنى المركب لثمانٍ أو حشر من جدائل 
اي المستقلة والمتساوية في الأهمية في النهاية. .. والمشكلة الرئيسية التي شغلت 
تفكيري طوال السنئة التي قضيتها أعد هذا العرض هي (كيف) أحدد للعرض مكاناً بعينه 


0 


231111010 ١ 4. ١ 


الك 


سور راان اسرا 


وزماناً بعينه... ولا أظن أن هناك مكاناً للموسيقى في لير على الإطلاق... (و)شكسبير لا 
يندمي للماضي؛ ولو كانت المادة التي يقدمها صحيحة فهي صحيحة الأن... وعندي أن 
أعمال شكسبير الكاملة تشبه نظاماً متكاملاً للشفرة تستثير كل شفرة منه ذبذبات ونبضات 
فيناء وعلينا أن نحاول ‏ على الفور ‏ أن نجعلنا كلا متماسكا ©. 


ف 

وفي عام ١97١م‏ انتقل «بيتر بروك) إلى باريس التي سبق أن أقام بها ورشة 
مسرحية عام 174 ام حين دعاه «جان لوي بارو؛ ليكون أحد العاملين في مسرح الأم. 
وأنشا مركزا للأبحاث ثم الحقه بمركز للإبداع» وعمل على إجراء تجارب للبحث عن 
طرق جديدة للأداء وتنشيطه. وتجاربه في هذا المركز هي التي وجهته إلى فكرة (المسرح 

وقد ساند هذا المركز مؤسسات دولية أولها مؤسسات فورد واندرسون في الولايات 
المتحدة. وضم المركز ممثلين من كل أنحاء العالم واعتبر نقطة لالتقاء الثقافات المختلفة. 
وكانت المهمة الأولى لهذا المركز من خلال تدريباته وعروضه المسرحية هو وضع نهاية 
للتنميطات الجاهزة؛ أو حسب قول «بروك): «كان هدفنا أن نبحث في المسرح عن شيء 
يمس الناس جميعاً كما تفعل الموسيقى)0”©. ولذا كانت أبحاث المركز في السئة الأولى 
تعركز حول دراسة تكوينات الأصوات. ومن خلال الدراسات والعروض توصلوا في هذا 
المركز إلى أن الارتجال تكنيك صعب على نحو استثنائي ودقيق ومختلف كل الاختلاف 
عن تلك الفكرة؛ بالغة العمومية عن (الحادثة) أو «الواقعة التلقائية). 

«وفي أول ديسمبر 191/7١م,‏ أقلعت جماعة من ثلاثين شخصاًء ممثلين» وفنيين 
ثلاثة شهور مع أحد عشر ممثلا و «تاذ هيوجس) من البحث والعمل التجريبي؛ تحت إشراف 
المركز الدولي لأبحاث المسرح في باريس)0©. 

وقد واصل طريقه إلى داتحل القارة الأفريقية.. يصلون إلى داهومي ثم إلى توجو 
فنيجيريا والنيجر ومالي؛ وعرضوا ثلاثين عرضا مسرحيا بجانب التدريب اليومي. وكانت 
رؤيا (المسرح المباشر) عند بروك في هذه العروض هي المصدر والإلهام. وقد سعى بروك 
في هذه الرحلة إلى إيجاد لغة مسرحية كشكل من أشكال التقابل الجماهيري بعيدأ عن 
لغة القوم أنفسهم. وكان الصدق في هذه العروض هو الوسيلة الوحيدة في التعبير. 

وتحاول الفرقة في قصة رمزية من التاريخ الإيراني القديم بعنوان (مؤتمر الطيور) أن 
تعتمد على البانتومايم وعصي الخيزران وأصوات الطيور وصرخحاتها وعلى علب كرتون. 
وقد سافرت الفرقة بهذا العرض إلى كاليفورنيا ثم إلى بروكلين ليشترك في تمثيلها 


00000000 اا 


يه 
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الجمهور هناك. وقد ساعدت الأسطورة وطريقة معالجتها إلى دخول الممثلين إلى مناطق 
تشيلية واتفعالية لم يكونوا على علم بها من قبل. 
2 
وفي ندوة حول مساحاث المسرح اعترف «بروك) بأنها مساحات عسبيرة وأنه في 
كل تجاربه استطاع أن يثبت أن الجمهور لن يحس أبداً بأنه يفتقد الراحة إذا أصبح التمثيل 
أكثر دينامية وحيوية. 


وعن طريقة بناء المسارح أرشد «بروك) المعماريين بقوله: ولا تجهدوا الفسكم في 
0 تخطيطات للمسرح» انسوا القواعد الرياضية ولوحات الرسم لفترة قصيرة» وخصصوا 
ثلاثة أو ستة شهور لإقامة علاقات بأناس من مختلف المهن؛ » راقبوهم في الشارع وفي 
المطاعم وأثناء مشاجرة؛ كونوا عمليين» اقعدوا على الأرض وتطلعوا لفوق» اسعداوا قدر 
الإمكان وانظروا أسفل منكمء امضوا إلى ما وراء الناس» وفي وسطهم وأمامه ثم 
استخلصوا التتائج العلمية والهندسية من التجرية التي اكتسبتموها. .)2059 وختم ندوته عن 
المساحة في المسرح قائلاً | إنها ليست مهمة من الناحية النظرية ولكنها هامة من حيث 
هي أداق وأنه ليست هناك قواعد صارمة تحدّد ما إذا كانت المساحة حسنة أو رديكة. 


ويعرض لنا «بروك) تجربته مع ل ميشيلين روزان» في مسرح «البوف دي نور) 
(0ملط! نال #65نه8 5ها) حينما اتخذا قرارا بأن يبقيا المسرح كما كان عليه منذ مائة عام 
وأن يعيدا إليه الحياة الجديدة بأسرع ما يمكن ليقدما عليه مسرحية (تيمون الأثيني) 
لشكسبير. وقد قدمها بروك) باللغة الفرنسية» كما أن المسرح كان ضعيف التقنية.. وفي 
هذا العمل تمٌ تبادل الآراء والخبرات والمعارف بين الممثلين والمخرج» في الوقت الذي 
تبقى فيه ره مهمة كل منهما.. وعن أسلوب تدريب الممثلين يقول «بروك): حاولنا 
في تيمون الأثيني استخلاص أهم الأهميات من الممثلين بواسطة التحليل المخي 
الدماغي 0578841 (إيقصد بروك التحليل العقلي الذي يتطلب انتباهاً شديداً وتفكيراً 
مركا يخاطب العقل لا الوجدان). 


ويتضح اليجديد في أسلوب «بروك) التجريسي عندما قدّم الدراما الهندية (مهابهاراتا) 
(متحعم مهم اماة) التي تعألف من عشر قصص قصيرة وتقوم على الأساطير والخرافات 
عند الهندوس 1102/2105 والبوذيين 81000111518 وهي أساطير تمتليء بالمعارك والحب 
والتضليل والخدع والكيد والتأمر والعلاقات الغرامية السرية» ويتولد النشاط المسرحي عند 
الممثلين فيها بحركتهم ف في المسرح ووسط مناظر واكسسوار البيئة. كما لجأ «بروك» 
َي ساس الهندي في البيئة الآسيوية ليكتشف عناصر الدراما. وقد اختار ممئلي هذه 
الدراما من عدة جنسيات ممختلفة لتحقيق كونية المسرح المعاصر. 
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وعن فن الما أو كما يسمية «بيتر بروك) فن الضجيج» يصارحنا بأن الأوبرا على 
يد كل من (فمرديي» بوتشيني» فاجن) كان ذا نغمة واحدة) ثم حول إلى أغنية) وفي 
مرحلة لاحقة بدأ تقنين هذه العملية وبناؤها وتحوّل إلى فن» كن في لصا 6د شكل 
هذا الفن» وتطوّر في مايه بعد ذلك على يد (مونتفردي» جلوك) ثم أنى (موزار) حيث 
زاوج بين ما هو متكلفء وبين ما تضج به الحياة. 


ثم يحيطنا «بروك) علماً وخحبرة بما توصّل إليه من خلال إخراجه لأوبرات 
(سالومي» فاوستء أبوجين أونيجين» كارمن): في سالومي «طليبتٌ من سلفادور دالي أن 
يضع لنا تصميم «سالومي) لموسمنا في سئة 549١م‏ على «الكوفنت ‏ جاردث)... 
(و)الذي يحدد أسلوب عرض «سالومي) الموسيقى ونص الكلمات... (ولذا) شرعنا في 
عمل دراما موسيقية حقيقية بأسلوب الرسّامين الدينيين الكبا2©20©. 


وعن أوبرا فاوست قال: «قررنا - المصمم رولف جيرار» وأنا ‏ أن نخلق إطاراً 
لفاوست من الوزن الصحيح ورأينا أنها... عمل رومانتيكي يمكن أن يكون محبوياً من أوائل 
القرنٍ التاسع عشر مثل حكايات هوفمان)7 © , وعن أبوجين أونيجين قال: وكانت تتطلب 
صوراً مثل صور تورجنييف عن الحياة الريفية الروسية؛ ومنهجاً مثل منهج لدتسي 
ومسرح الفن في تناول التفاصيل الواقعية) وهنا بدوره يقتضي تصميما للمناظر يتسم 
بالصلابة وإمكانية التصديق» ما يستغرق وقتاً طويلاً لتغييره ه. ولم يكتب كردي 1 أية 
مقطوعات افتتاحية» فلا وقت يسمح بتغيير مكان مقعد أو برقع ستارة خلفية)( "). 


وعن أوبرا كارمن يقول: «كان ضرورياً... تغيير كل الشروط مرة واحدة. في 
3 كانت الأوركسترا قليلة العدد؛ في مكانها أسفل الخشبة بقليل... نمت... 
ت مثل نبات الفطر العملاقء واندفعت أعمق تحت الخشبة0", 


4 
وفي الفصل الثامن من كتابه يعرض لنا «بيتر بروك) تجحربته الإخراجية في السينما 
بعد أن أخرج عدة أفلام عن مسرحيات سبق أن أحرجها للمسرح؛ ومن هذه الأفلام: 
0 لب لسرا اوم 2 (ل 
أربع ع بدون توقف» ين مات الباق م فيل 0 ضوريا 0 مثل 
مباراة في الملاكمة. تقدمت الكاميرات وتأخرت» لقت وزحفتء محاولة أن تسلك على 
نحو ما يحدث في عقل المتفرج» وأن تستشير تجربته» وأن تتبع التماعات الفكر المتناقضة» 


و كي 
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ده 


والضربات واللكمات التي مل بها بيتر فايس مستشفاه هؤلاء المجانين» وفي الدهاية 
حاولت أن أقتنص وجهة نظر ذاتية جداً حول الحدث» ولم اكشتف إلا فيما بعد أنه في 
هذه الذاتية يكمن الاختلاف الحقيقي بين الفيلم والمسرح»9©. 


وعندما أخرج «بروك») رواية (موديراتو كونتابيل) هاجمه الصحفيون بسبب جمود 
الكاميرا وقازوا إن السبب هو أنه أنى من الممرع وأنه لا يعرف شيئاً أفضل. ورد عليهم 
«بروك): بأن تجربة إخراج الفيلم كانت إعداد صُوّر متحركة دون حدث» مع الإعتماد على 
البناء الداحلي المتماسك للشخصيات والسي يحملها الممثلون الذين تدربوا وأعدوا 
للحياة الداحلية للشخصيات التي يمثلونهاء وأن دوره اقتصر بعد أن وجد أماكن 
التصوير أن يحدد وضع الكاميرا ويتركها تراقب ما يحدث دون تعليق» وكأنها تقوم 
بعملية تسجيلية ووثائقية تتوافق وتخدم أحداث الرواية. 


وكما أثار في إخراجه لهذا الفيلم جدلاً كبيراً بين المهاجمين والمشجين وترَنْب 
الصامتين أثار إخراجه لفيلم (احك لي الأكاذيب عن مسرحية 8 .لا) - التي أخرجها 
للمسرح ‏ الجدل والهجوم الأكثر, لأنه تعض للقلق والفزع والخسارة التي أصابت 
أمريكا في حربها مع قيتنام. 


(0 

ويختتم «بيتر بروك) كتابه بالفصل التاسع الذي وضع عنواناً له (الدحول في عالم 
أخر) وهو يقصد عالم أقئعة المسرح المتمثلة في القناعين: الُرعب» والطيّب. وفي رأيه 
أن القناع المُرعب هو الأكثر استخداماً في المسرح الغربي» وأن القناع التقليدي هو رسم 
حقيقي للملامح.. ملامح الروح.. صورة فوتوغرافية للشيء وانعكاس ام وحساين للسهاة 
الداخلية., ٠‏ وقد اكتشف أهمية القناع عند تدريباته مع أقنعة أهل بالي» وعرف أن وكل 
قناع يمثل نمطا معيناً من الناس» له جسد معين» وله نغمة معينة) وله إيقاع معين» وله 
بالتالي - تنفس معين)9”©. واكتملت خبرة «بروك) بعالم الأقنعة حين استخدمها أثناء 

إخراجه للمهابهاراتاء والعاصفة لشكسبير. 


ثم يتعرض (بروك) في النهاية لمفهوم «الثقافة) في ضوء خبراته وثقافته السابقة 
ويتحدد مفهومه للثقافة في ثلاث ثقافات عريضة: واحدة هي شكل أساس ثقافة الدولة» 
والشانية هي بشكل أساسي - ثقافة الفرد ‏ وتبقى الثقافة الثالئة ‏ وهي ثقافة 0 
والتي يقوم على كاهلها استكشاف علاقات اختفت أو ضاعت بين الإنسان وا 
أو «بين الإنسانية والآلية» بين المرئي وغير المرئي» بين الففات واللغات والأنواع93© 


ال 


11 1 00011011111 
لمم 


اللللل للا ملساما ولس 


الهوامش والمراجع 


)0١(‏ ستر بروك: «النقطة المتحولة: أربعون عاماً في استكشاف المسرح:؛ ترجمة: فاروق عبدالقادر» الكويت: 
عالم المعرفة» العدد ١٠614‏ - أكتوبر 11 مص .١1١‏ 

(؟) النقطة المتحولة» ص؟١.‏ 

() النقطة المتحولة,» ص "". 

(4) النقطة المتحولة» ص 8". 

هه النقطة المتحولة) ص .1١‏ 

(0) النقطة المتحولة» ص 40. 

07 النشطة المتحولة» ص "4. 

(8) النقطة المتحولة» ص الا. 

69 النقطة المتحولة» ص 7ه. 

.85 النقطة المتحولة» ص‎ )٠١( 

)١١1(‏ أنتونين آرتو: بدأ حياته شاعراً سيريالياً. تعلم المسرح على يد الفرنسي شارل ديلان. أقام مسرحاً تجريبياً 
في فرنسا وكتب كتاب (المسرح ونقيضه) تتحدد خصائص مسرحه في أن المسرح أكبر من العلاقات 
الغرامية أو الصراعات النفسية التي تقوم عليه وتُمثّل على خحشبته. وقد أقام مسرحه في مواجهة 
المسرح التقليدي السائد في أوروبا وأمريكا. ومسرحه يعطي الكلمة المقام الأول. وبدلاً من الحوار 
والكلمات يستبدل بهما الصوت والإيقاع والريثم» وبعضاً من نماذج التمشيل في الشرق ما حتى يصل 
إلى المحقيقة المخبأة غير الظاهرة في المسرح التقليدي» والياطنة في نفس الإنسان المعاصر. وقد 
نت أفكار (آرتى في الدراميين الب امي 17 --غ4/١/‏ ١٠197مء‏ (جان جانييه 9١1/؟١/‏ 

٠مع)‏ (آرثر أداموف  ١11.8/8/57‏ 15/"/ ١٠1917م)‏ كما يعتنقها كثير من المخرجين أمثال 
(جان لوي بارو 9/8/ ١51١م)»‏ (جان قيلار ١5175‏ 19131م») (جيرزي جروتفسكي 197م) 
إلى جانب «بيتر بروك؛. 

(؟1) تتضح المعالم الشعبية في درامات شكسبير في شخصيات شعبية ذات أثر فال وسط عناصر النبالة 

الواسعة المساحة درامياً. ونعثر على هذه الشخصيات في مشهد الشعب في مسرحية (ريتشارد الثالث) 

بعد توليه العرش. وموقف حمّار القبور في (هملت) والبواب في (مكبث) والمرضعة في (رميو 
غلبت وشخصيات الصّنَاع في مشهدهم في (حلم منتصف ليلة صيف) ومشهد الكرنقال الشعبي 
في (تاجر البندقية). 

.117-١١5 النقطة المتحولته ص ص‎ )١9( 

0 النقطة المتحولة؛» من ص 4ع .١ 135-1١‏ 

.166 النقعلة المتحولة» ص‎ )١6١( 

رك النقطة المتبحولة» ص 1156 

(17) النقطة المتحولةء» ص .5١4‏ 

[فيلة النقطة المتحولة» ص ص 775 7737. 

74١ النقطة المتحولةق» ص‎ )١19( 

(50) النقطة المتحولة» ص ص 97817 7141. 

إلقة النقطة المتحولة» ص ص 989 ,76٠‏ 

(56) النقطة المتحولقه» ص ؟757. 

زشقة النقطة المتحولة: ص ه6١7‏ 

(4؟) النقطة المتحولة» ص؟؟7. 

اننع “كني 
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سمالي لور لسر 
الماكرى والتاريخ 
تأليف: مجموعة من أساتمذق قسمر 


التاريخ بجامعة إلكويت 


قاسم عبده قاسم 
قسم التاريخ ‏ جامعة إ(لكويت 


الناشر؛ جامعة إلكويت, عام :199 ( سرس مرفحة). 


5 
ليت 0 
_ 5 


سا م | 1 ١‏ 1 

اذ ااا لاا ١‏ 

الكتاب الذي يحمل هذا العنوان عبارة عن مجموعة من الدراسات المتنوعة قدمها 
عدد من أساتذة قسم التاريخ بيجامعة الكويت إلى جامعتهم بمناسبة مرور خمسة وعشرين 
عاماً على تأسيسهاء وقد صدر في الكويت سنة ٠199م.‏ 

وقبل الخوض في تغامتيل الدراسات التي قدمها أسائذة قسم التاريخ في هذا 
الكتاب ربما كان من المناسب أن نشير إلى بعض الملامح الخارجية لهذا الكتاب (الذي 
يبدو أن إخراجه قد تم بصورة متعجلة لا تتفق مع المناسبة التي صدر من أجلها من ناحية 
كما لا ترقى إلى مستوى عدد من الدراسات القيمة التي حوتها صفحاته من ناحية أخرى). 

فالكتاب يقع في ما يزيد على ثلاثمائة وثلائين صفحة من القطع المعتاد, مورعة 
على عدد من الدراسات باللغة العربية ودراسة واحدة صغيرة باللغة الإمجليزية. 

عنوان الكتاب بحد ذاته مشكلة؛ كما أنه يحمل خطأ نحوياً واضحاً. إذ أن العنوان 
يفتقر إلى الصياغة المتسقة. إِذْ جاء على النحو التالي: 


الذكرى والتاريخ: 

بحوث مهداة من أعضاء هيئة التدريس بقسم التاريخ إلى جامعة الكويت بمناسبة 
مرور خمسة وعشرين (كذا) عاماً على تأسيسها. 

وهذه الصياغة المرتبكة لعنوان الكتاب الذي صدر بمناسبة مرور خمسة وعشرين 
عاماً (أثبت العنوان عبارة «حمسة وعشرون)) تظلم الكتاب الذي يحمل مادة علمية قيمة 
في مجملها لأساتذة أجلاء ء أعلام في تخصصاتهم. 

من الأخطاء الشكلية الأخرى أن فهرس الكتاب أشار إلى ثلاثئة عشر بحثاً من بينها 
بحث للأستاذ الدكتور بوردان بيف الباحث البلغاري» بيد أن صفحات الكتاب خلت من 
هذا البحث. 


# # # 


أما مضموت الكتاب» فهو غني ومثير حقأء ويشيد بالمستوى الأكاديمي الراقي لنخبة 
من أساتذة قسم التاريخ بجامعة الكويت. بيد أننا يجب أن نشير بداية أنه لا يوجد رابط 
منهجي بين هذه الدراسات» والرابط الموضوعي الوحيد بينهما يتمثل في مناسبة إصدار 
الكتاب؛ وهو رابط كاف بطبيعة الأحوال. 


وعلى الرغم من أن مقدمة الكتاب قسمت موضوعاته إلى خمسة أقسام: فإن أهم ما 
يلفت النظر في هذا التقسيم أنه خلط بين التقسيم الموضوعي والتقسيم الزمني» ومن ثم 
فإننا سوف نحاول عرض موضوعات الكتاب في تقسيم موضوعي بغض النظر عن التتابع 
الالالال اكا ناتللا اطول لاوط وْْْسسْسْْسسْسسْسسسسمسُْسس قا لوو 


يه 


أملة أرية لاوم نستية 


الزمني الذي يفرضه تخصص كل من الأساتذة المشاركين في الكتاب. فقد اهتم كل 
باحث بقضية «تاريخية) داخل نطاق العصر الذي تخصص فيه. وقد أدى ذلك ! إلى تنوع 
الدراسات ما بين قضايا استخدام المصادر التاريخية» والتاريخ الاقتصادي. والتاريخ 
الاجتماعي» فضلاًٌ عن الموضوعات «التقليدية) في الدراسات التاريخية. 


هناك دراستان تتعلقان باستخدام المصادر في الدراسة التاريخية؛ على الرغم من أن 
إحداهما تتحدث عن الآثار والأخرى تتحدث عن مصدر مختلف تماماً هو الشعر. الدراسة 
الأولى؛ قدمها الدكتور سليمان سعدون البدر بعنوان «الأثار كمصدر من مصادر 
التاريخ) (ص ١١‏ .ص 59). 

والدراسة تقدم مفهوماً مبسطاً للآثار باعتبارها المخلفات المادية لرحلة الإنسان 
الحضارية في الكون عبر الزمان» كما 3 أهمية الآثار في سد الثغرة الناتجة عن غياب 
المعلومات في فترة ما قبل التدوين والكتابة. ثم يقدم لنا الباحث عدة تعريفات عن «مفهوم 
علم الآثارة» و «التنقيب الأثري)؛ وكيف أن التنقيب عن الآثار قد تطور تطوراً مثيراً بنفضل 
استخدام إنجازات العلم الحديث بدءاً بالتصوير الجوي» وتقدير مقاومة التربة للذبذبات 
الكهربائية؛ وانتهاءًٌ بقياس المجال المغناطيسي لكشف مكنونات باطن الأرض. 


بعد ذلك تقودنا الدراسة إلى خطوات علماء الآثاز في الكشف عن الآثار الكامنة 
تحت سطح ا في مصطلحات وصفية تشبه التعليمات والإرشادات التي يجب أن 
يلتزم بها 0 في مجال 0 الآثار. 
الباحث نصوصاً من القانوة لكرشي ل العنادر 2 2 رقم ١١‏ السدة ان ام 


١١7 0!‏ لسنة 941١م‏ عوضاً عن القانون لدي الصادر سنة وام 


ثم يعرض الباحث إلى «صيانة الآثار وترميمها ودراستها وعرضها) بصورة مختصرة 
وسريعة (ص 4؟- ص 75) وأخيراً يتطرق إلى وسائل تحديد عمر الآثار المكتشفة سواء 
بطريقة الكربون ١4‏ (الكربون المشع)؛ أو دراسة عمر الأشجار عن طريق الحلقات التي 
تظهر بر في جذعها مبنية عدد السنين» أو عن طريق دراسة العظام.ٍ أو دراسة الطبقات الأثرية» 
ثم أخيرا طريقة مقارنة الآثار. ويختم الباحث دراسته بعرض لأهم النتائج المستمدة من 
الأثار 


وعلى الرغم من أن الدراسة بهذا الشكل تبتعدء إلى حد ماء عن عنوانها؛ فإنها من 
ناحية أأخحرى تقدم معلومات مفيدة عن علم الآثار بشكل مبسط وسهل. 


ال 
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مسا )| 7 7 

الل لل 00 ١‏ 

أما الدراسة الثانية في مجال استخدام المصادر في الدراسات التاريخية, فهي التي 

قدمها 0 جاجز تصطسي بعنوان الجر والتاريخ الإسلامي؛ ) ص لك 

0 فيه نادرة 0 . ومع أن الدكتور شاكر قد أشار في الهامش رقم )١(‏ إلى 7 

كتبه مرجليوث وروزنشال في هذا الموضوع؛ فالواقع أنهما لم يبحثا العلاقة بين الشعر 
عدت من حيث 0 الأول مصدراً 0-0 أو من حيث كون الثاني ملهماً للأول. 


ظل الحضارة العربية الإسلامية باعتباره ا من 7 0 وقد حدد هدفه 4 قل 
الدراسة في زاويتين: اقتباس الشعر من كتب التاريخ» وكتابة التاريخ شعراً. 


وقد أشار الد كتور شاكر مصطفى إلى نماذج كثيرة من «الشعر في كتب التاريخ)» 
«الثبراس 7 3 حلفاء 1 عباس)») وابن الجوزي في «شذور العقود). .. وغيرها. 
التاريخية أو قصة حياة 0 0 شرق الدكور 0 العديد من 0 
لمؤرخين ومؤلفين وجامعي تراجم تصدق عليهم ملاحظاته في هذا الشأن. وقد أهتم 
الباحث أيضاً برواية المواقف السياسية والدينية والدولية شعرا وهو هنا يشير على نحو 
خاص إلى (القصيدة الأرمنية» التي وجهها الاميرا طون لبي إنطي قور فوقاس إلى الخليفة 
وتهديداته, ‏ 


ثم انتقل الباحث إلى الجزء الثاني من دراسته تحت عنوان «نظم التاريخ شعرأه وهنا 

يخال من الشعر القاربي لا سينا الشاهنانا ني يها أبو على :سيسنةاين أحمد الفا 

الشاعر وقص فيها التاريخ منل الخلق وتاريخ ملوك الفرس» وعدداً آخر من هذه الملاحم 
الشعرية التي عرفت أيضاً باسم «الشاهنامة) أو (ظفرنامة). 


ثم يعرض لنا عدداً من الكتب المؤلفة شعراً مثل كتاب القاضي النعمان الذي ضاع 
ولم يبق منه شيء سوى اسمه» وكتب أخرى لم تصلنا. 


ويقسم الدكتور شاكر مصطفى محاولات كتابة التاريخ شعراً إلى خمس 
مجموعات: أولاها في التاريخ الإسلامي والخلفاء, والفانية في تاريخ بعض المناطق 
الإسلامية» أما الغالغة فتتناول السيرء وتتناول الرابعة التراجم المنظومة على حين تتناول 
المجموعة الخامسة «نظم تاريخ بعض الطبقات أو الجماعاتء أو الأسر وما إلى ذلك). 


ا 


0 000000000 


وه 


أجل أأمرية لمليم أأنساية 
الل 0 
وفي هذه المجموعات الخمس أورد الباحث معلومات غزيرة ومفيدة عن التواريخ التي 
نظمت شعراً. 

وخلص الباحث من دراسته الحافلة بالمعلومات وأسماء المؤلفين وعناوين الكتب 
إلى عدة ملاحظات تدور حول اتخاذ الشعر شكلاً من أشكال التعبير في الكتابة التاريخية 
كما أن موضوعات هذا «التاريخ الشعري؛ تفاوتت بين التاريخ الإسلامي العام وبعض 
جوانب هذا التاريخ» كما أشار إلى أن بعضها وصل إلى عشرة آلاف بيت. وأخيراً فإن 
تلك المحاولات لكتابة التاريخ شعراً لم تصل إلى درجة إنتاج الملحمة لأن الأسباب 
الموضوعية حالت دون ذلك. 


وأخيراً: فإن الدراسة التي قدمها الدكتور شاكر مصطفى عن الشعر والتاريخ 
الإسلامي قد حفلت بالجانب الشكلي الخارجي من ناحية» وبالجانب المعلوماتي التقريري 
من ناحية أخرى. وقد تجاهل دراسة السجانب المعرفي الفلسفي الذي طرحه أرسطو فى 
كتابة «فن الشعرة» كما تحاشى الحديث عن الجانب المنهجي في استخدام الشعر مصدراً 
للدراسة التاريخية» فضلاً عن دراسة العلاقة الجدلية بن الشعر والتاريخ وهي العلاقة التي 
جعلت من التاريخ إلهاما للشاعر من ناحية» كما تجعل من الشعر تفسيرأ وجدانيا لأحداث 
التاريخ من ناحية أخرى. 

بيد أن الدراسة قيمة في بابها من حيث إلقاء الضوء على جانب في الدراسات 
التاريخية لا يتطرق إليه الكثيرون» ومن حيث حجم المعلومات التي أوردها صاحب 
الدراسة. 

نأني إلى الدراسات التي تتناول «التاريخ الاقتصادي» وهنا نجد أن كتاب الذكرى 
والتاريخ «قد ضم بين دفتيه أربع دراسات؛ اثنتين منها متعلقتين بالتاريخ البيزنطي والإسلامي 
والآخريين تتعلقان بتاريخ الخليج الحديث والمعاصر. 


الدراسة الأولى قدمها الدكتور وسام عبد العزيز فرج بعنوان «السياسة المالية 
للدولة البيزنطية في أواخر القرن السادس الميلادي 558 ؟١8هم‏ رص 8١‏ 
ص 55) يبدأ الباحث بنظرة سريعة على الخلفية التاريخية التي مهدت للأزمة المالية في 
الامبراطورية عقب وفاة الامبراطور جستنيان الكبير ( 5117 10مم) الذي كانت سياساته 
الاستردادية من أهم أسباب الأز مة. إذ تعين على الإدارة الامبراطورية أن تواجه مهام الدفاع 
عن بناء امبراطوري ضخم بموارد مالية محدودة؛ ومن ثم تعين على خحلفاء جستنيان البحث 
عن موارد جديدة في مواجهة ثلاثة عوائق؛ أولها عجز الرعايا عن تحمل مزيد من الضرائب» 
وثانيها أخطاء السياسة الخارجية في عهد جستين الثاني ( 205 18م) وما نتتج عن 
ذلك من استنزاف لموارد الامبراطورية المحدودة. كما أن الكوارث الطبيعية قد ساهمت 


٠. 
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مككنل 


سس صر 


وقد استعرض الدكتور وسام المغامرات العسكرية لجستين الثاني الذي لم يكن قادراً 
على إدراك الحجم الحقيقي للقوة البيزنطية آنذاك» كما قدم لنا تقريراً كافياً عن موجات 
الجفاف وهزات الزلازل وموجات الجراد التي زادت من إنهاك الاقتصاد البيزنطي الضعيف 
بالفعل (ص 15 ص 550). 

كانت أولى ملامح السياسة المالية لجستين الثاني تدل على التخبط والارتباك» فقد 
سدد ديون سلفه للتجار والمرابين» كما أصدر قانونه رقم )١(‏ بإلغاء كل الضرائب 
المتأخرة. وهو قانون يعكس عجز الرعايا عن دفع المزيد من الضرائب من ناحية» كما 
يكشف عن الحال السيئة التي تردت إليها مالية الدولة من ناحية أخرى. 


وقد أشار الباحث إلى أن الكرم الذي ميز قانون جستين الثاني رقم د44 لم يلبث 
أن تخلى عن مكانه لسياسة أكثر تقشفاً وحرصاً على اللخزانة العامة كما يتضح من قانونه 
رقم (5). كما أن ثلاثة مصادر معاصرة أكدت حرص الامبراطور على جمع المال 
بمختلف الوسائل. أول هذه المصادر ما كتبه المؤرخ ايفا جريوس ولااوه/5؛ وثانيها 
كتابات المؤرخ يوحنا الأفسوسي ونه هلامع أ مول أما الغالث فهو مؤرخ غربي هو 
جريجوري أسقف تور 5اناه :0 نهدو الذي وصف جستين الثاني بالجشع ووصمه 

كيب أمرال الأخريي: 

وقد قام الباحث بتحليل ذكي لبعض قوانين جستين الثانيء وعرض لأقوال المؤرخحين 
عنهء وتخلص إلى أن جستين الثاني نجمح في إعادة التوازن إلى الخزانة المضطربة. 

أما سياسة خلفه تيبيريوس ونائرو715» فقد بدأت يالغاء ضريبة كان جستين الثاني قد 
فرضها على حق الحصول على خبز العامة وضريبة أخرى على النبيذ. وقلاسللت مياسة 
معتدلة على الصعيد المالي» كما اتضح من القانون الذي أصدره في 4 أبريل «هلادم. 
وقد قام الدكتور وسام بتحليل مضمون هذا القانون» كما أنه أشار إلى الظروف التاريخية 
التي جعلت مثل هذه السياسة المالية المعتدلة ممكنة, إذ تحول الميزان العسكري لصالح 
البيزنطيين ضد الفرس» وكانت الغنائم مصدراً هاماً من موارد الخزانة الامبراطورية. 


ويلاحظ الد كتور وسام بعد استعراض المصادر المختلفة أن ثيبيريوس كان 
مستزفان كما يكين[ إلى أن عيار العملة الذهبية البيزنطية ظل ثابتاً على الرغم من حاجة 
الإمبراطورية للمال. ٠‏ ثم يختتم الباحث دراسته بالإشارة إلى أحوال الأقاليم التي كانت 
مكمن موارد الامبراطورية الاقتصادية. 

والحقيقة أن الدراسة التي قدمها الد كتور وسام دراسة متعة جمعت بين السرد 
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التاريخى الحريص على التفاصيل الدقيقة من ناحية» والتحليل الذكي للمصادر الأصلية 
والوثائة ئق التي اعتمدت عليها الدراسة من ناحية أخرى. كما أن الدراسات التاريخية للمالية 
البيزنطية قليلة إلى حل الندرة في كتابات الباحثين العرب») وهو الأمر الذي يكسب هذه 
الدراسة الجادة أهمية إضافية. 

أما الدراسة الثانية» في مجموعة الدراسات التاريخية الاقتصادية, فهي الي 
كتبها الدكتور مصطفى العبادي بعنوان «وثائق بردية عن ضرائب نصتان في صدر 
الإسلام». (ص 7 ص 89). وعلى الرغم من أن الدراسة تعتمد على الوثائق البردية 
الخاصة بمنطقة «العوجاءة؛ أو دعوجا الحفير» في صحراء النقب جنوب فلسطين» فإن 
الباحث هنا يعالج قضية في التاريخ الاقتصادي وليس في استخدام المصادر كما أشارت 
مقدمة الكتاب. 


ترجع أهمية هذه المنطقة كما يشير الدكتور العبادي» إلى أهمية وقوع هذه اليلدة 
التي عرفت قدياً باسم «(نصتان) أو «نصانا) على الطريق بين أيلة وغزة) والطريق إلى مصر 
عبر سيناء. وكانت الإشارة الوحيدة إلى هذه المنطقة في المصادر التاريءخية 0 هي 
التي جاءوت في حطط المقريزي (ج ١ء‏ ا ص .)١188‏ ومع بداية القرن العشرين بدأ الرحالة 
الأوربيون يتعرفون على الموقع وكتبوا عنه» وفي سنة 1978 ١910/‏ تم الكشف عن 
مجموعة من الوثائق البردية والنقوش الكتابية القديمة. 


ويشير الدكتور العبادي إلى أن مجموعة البرديات التي تم كشفها بهذه المنطقة تعتبر 

من المجموعات النادرة التي تم العثور عليها خارج مصر. بيد أن أهميتها ترجع إلى أنها 

تغطي فترة حاسمة من تاريخ المنطقة في القرنين السادس والسابع بعد الميلاد. والمجموعة 

مؤلفة من ١50‏ بردية كتبت كلها باليونانية باستثناء تسع كتبت بالعربية واليونانية سوياً 
وعم نا با اناد العامة والخاصة. 


ومنل البداية حدد الباحث مجال دراسته وحصره ف في الوثائق المتعلقة بالضرائب التي 
تمت جبايتها في صدر الإسلام. ويبدأ بعرض وثيقة 0 تتعلق بالاققتصاد الزراعي 
بفلسطين؛ وهي البردية رقم ١م‏ (ق لام)» وهي تقدم معلومات هامة عن إنتاجية الأرض من 
محصول القمح والشعير في (نصتان)» ويستنتج أن الإنتاجية كانت عالية في هذه الأرض 
شبه الصحراوية. 

ثم يشير الدكتور العبادي إلى ثلاثة أنواع من الضرائب وردت في برديات نصتان 
هي: 
-١‏ الضريبة النقدية على الأرض. 
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ضريبة الرأس النقدية. 
ضريية الرزق» وتجبى نقداً وعيناً. 
ويعرض لعدد من الوثائق التي وردت بها هذه النوعيات من الضرائب (ص اث 
/1). فيعرض أولاً للوثائق الخاصة بضريبة ة الأرض النقدية 06,053 التي وردت في ثللاث 
برديات من العهد الإسلامي هي الوثيقة رقم (58) التي يورد ترجمة لنصها الكامل» وهو 
عبارة عن إيصال الضرائب المستحقة على أرض أحد القرويين. ثم وثائق ضريبة الرأس 
وأأهامءع امع وأخيرا وثائق ضريبة الرزق «ماأعنام. 


وأهم ما يخرج به الباحث في دراسته هي إشارته (ص 817) إلى أنه طيلة ثمانين سئة 
ري في صدر الإسلام استمر العمل بالتنظيم البيزنطي في هيكله الأساسي وأشخاصه إذ أن 
مراحل الإدارة الأساسية هي : 
١‏ لجنة أهل نصتان من كبار الملاك. 
؟. المشرف على ضرائب القرية. 
5 إدارة ضرائب كورة غزة. 

وقد استمرت هذه الإدارة كما هي ف في العصر الإسلامي ولم يزد عليها سوى 

شخص الوالي العربي في غزة وأبناء القبائل 0 الذين كان الوالي يكلفهم بتسلم الرزق» 
وربما كانوا مندوبين عن الجيوش العربية. 

وفي تقديرنا أن هذه النتيجة كانت تستدعي أن يقوم الدكتور العبادي بتقديم تفسير 
لأسباب استمرار العمل بالتنظيم الإداري والمالي البيزنطي في الفترة الإسلامية الباكرة. 
وعلى أية حال فإننا نعتقدك أن السبب كان راجعاً إلى حقيقة أن النظم المالية والإدارية في 
المناطق التي فتحها المسلموث» سواء كانث فارسية أو بيزنطية؛ كانت قد حقفقت نوعاً من 
الاستقرار والقبول من جانب سكان هذه المناطق» وكان من الأصوب أن يستمر العمل بها 
مع تطويرها بمرور الزمن بدلاً من تغييرها لأن ذلك التغيير كان سيخلق أوضاعاً جديدة 
ويتطلب ثمناً سياسياً واجتماعياً واقتصادياً فادحاً؛ فضلة عن أن الكوادر العاملة وفق 
الأساليب القديمة لم تكن لتتكيف مع أية أساليب جديدة إن وجدت 5 دوت كلفة باهظة, 

أخيرأ تشير هذه الدراسة الفذة إلى مشاكل تطبيق السياسة الضريبية كما تنتضح من 
خلال إحدى البرديات. والدراسة تحفل بالكثير من التفاصيل والمعلومات المفيدة في مجال 
التاريخ الاقتصادي للبلاد العربية شرق المتوسط في فترة الانتقال من النظام البيزنطي إلى 
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ا 
النظم التي تطورت بعد ذلك في ظل ظل الحكم الإسلامي. كما أن التحليل الذكي للمصادر 
يجعل منها إضافة هامة تضاف إلى رصيد صاحبها المتميز في هذا المجال. 
تقدم الد كتورة ميمونة خليفة العذبي الصباح الدراسة الثالئة في مجال التراسات 
التاريخية الاقتصادية تحت عنوان «نمو الكويت الاقتصادي وأهم عوامله خلال القرنين 
الغامن عشر والتاسع عشر». (ص 54١‏ ص 87؟). وتبدأ دراستها بمقدمة عن أهمية 
موقع الكويت في عمليات التبادل بالمنطقة» والنمو الاقتصادي الذي حققته بعد استقرار 
العتوب بها. . وبينت كيف أن مهن الكويتيين ارتبعليت بالبحر أساساً مثل الغوص والنقل 
البحري وبناء السفن. كما أن القوافل البرية القادمة عبر الصحراء من شمال سوريا اتخذت 
من الكويت مركزا لها 
وقد حصرت الدكتورة ميمونة الأسباب التي أدت إلى النمو الاقتصادي في الكويت 
في عدة عوامل: 
١‏ سياسة حكام الكويت. 
موقع الكويت. 
4- مهارة الكويتيين البحرية. 
ه- همهنة صيد السملك. 
ء ازدهار التجارة. 
٠‏ تطور النقل التجاري البحري. 
8- الغوص على اللولو. 
9 صلاحية الجو. 
٠‏ صلاحية موانيى؟ الكويت. 
-١‏ الكويت كسوق لسكان الصحراء. 
7 الكويت كمركز للقوافل التجارية. 
وقد استقت الباحثة أدلتها من الوثائق» وأقوال الرحالة الأجانب» وتقارير المقيم 
السياسي البريطاني في الخليج, وغيرها. 
بيد أن ما يلفت النظر أن هذه النقاط التي عددتها الدكتورة ميمونة باعتبارها أهم 
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العوامل المؤدية إلى النمو الاقتصادي للكويت قد خلطت أحياناً بين الأسباب والنعائج 
ذلك أن ازدهار التجارة» وتطور النقل التجاري البحري وتحول الكويت إلى سوق صحراوي 
ومركز للقوافل البرية» كلها من نتا ئج النمو الاقتصادي وليست من الأسباب التي أدث إليه. 
على أية حال» فإن التفاصيل الهامة عن مهنة الغوص بحفاً عن اللؤلق وص ه25 
1) تعتبر من أهم أجزاء هذه الدراسة. 
ثم انتقلت الباحثة بعد ذلك لرصد العوامل الخارجية التي أدت إلى نمو الكويت 
اقتصادياً خلال الفترة التي يهتم البحث بها. وعددتها على النحو التالي: 
-١‏ تشجيع بني خالد للتجارة. 
؟ النشاط التجاري للشركات الأوربية. 
ضعف منافسة القوى الأخحرى. 
4 الآثار الإيجابية لانتشار الطاعون في البصرة سنة 1777م على اقتصاد الكويت. 
ه الآثار الناجمة عن احتلال الفرس للبصرة سنة 5/ا/١١م.‏ 
1 كثرة المهاجرين الأثرياء إلى الكويت. 
فتح العتوب للزبارة والبحرين ما دعم مراكزهم التجارية. 
أثر حرمان السفن المسيحية من المتاجرة مع السويس. 
9 انتقال وكالة شركة الهند الشرقية البريطانية للكويت 1/91١1796/1م.‏ 
وفي الخاتمة توضح الد كتورة ميمونة ة أن البحث اهتم بتتبع نمو الكويت الاقتصادي 
وعوامله فحسب «دون الاهتمام بدراسة الاقتصاد الكويتي في تلك الفترة بصورة 
تخصصية) كما تحمل كلمات البحث الأخير مبررات عدم الاأهتمام بالجوانب الأخرى في 
الاقتصاد إلى جانب التجارة التي اقتصرت الدراسة عليها. 
الدرافية الرايغة 39 مجال التاريخ ١‏ ا قدمها لكر عبد المالك خلف 
/ا. 5 ا بمقدمة عن همي الموضوع» والكايات الأوربية ار ٠‏ ثم ماود الدراسة 
التي ترتكز على لمحة تاريخية عن الرقٌ وتجارته ف في القرن التاسع عشر بصفة عامة, 
والأوضاع السياسية والاقتصادية والاجتماعية السائدة 0 الخليج العربي في مطلع 
القرن العشرين» ثم موقم بريطانيا من تجارة الرقيق بالمنطقة) وأخيرا أسواق تجارة الرقيق. 
وقد أوضح الباحث أن مادة الدراسة مستقاة من الوثائق البريطانية بشكل أساسي. 
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وإذا كنا قد وضعنا هذه الدراسة في إطار الدراسات الدائرة في مجال التاريخ 
الاقتصاديء فلأننا لاحظنا أن الجوانب الاقتصادية لمسألة الرق قد غلبت على الجوانب 
الأخرى فى هذه الدراسة على الرغم من أن التداحل بين ما هو اقتصادي وما هو اجتماعي 
في الموضوع تداحل شديد بالقدر الذي يصعب تحديد مداه. 
عرض الباحث» بسرعة شديدة» للخلفية التاريخية لتجارة الرق (ص 15١88‏ 
ص )١84‏ وعلى الرغم من أن الدكتور التميمي طرح السؤال الهام: هل كانت محاربة 
تجارة الرقيق بدافع من صحرة الضمير الأوربي/ الأمريكي» أو بسبب عدم الحاجة للرقيق 
في المجتمعات الصناعية الجديدة؟ ‏ نقول إنه على الرغم من طرح السؤال فإنه تركه بدون 
إجابة مع أن الإجابة كانت يمكن أن تضفي على الخلفية التاريخية أهمية متزايدة. 


وقد أشار إلى أن الظروف التاريخية بمنطقة الخليج كانت وراء رواج تجارة العبيد 
على مدى فترة من التاريخ الحديث. وقد تمثلت هذه الظروف في قلة عدد السكان وندرة 
الأيدي العاملة. كما أن التركيب القبلي للمنطقة سهل عقد اتفاقيات تجارة الرقيق مع شيوخ 
القبائل. ثم تطرق الدكتور الدميمي إلى موقف بريطانيا من هذه التجارة ومحاريتها والأسباب 
الحقيقية وراء هذا الموقف. وقد أوضحت الدراسة مدى أهمية تحارة الرقيق في اقتصاد 
المنطقة من ناحية؛ واشتراك الأوربيين النشط في هذه التجارة من ناحية أخرى. وفي رأي 
الباحث أن رغبة بريطانيا في السيطرة على الطرق التجارية إلى الهند والشرق كانت وراء 
موقفها المحارب لتجارة الرقيق فضلاً عن أن تحولها إلى دولة صناعية جعلها تستغني عن 
العبيد. 


ثم تطرقت الدراسة إلى التنسيق بين بريطانيا وحكام منطقة الخليج لمنع تجارة 
الرقيق واستعرض الاتفاقيات التي أبرمت بهذا الخصوصء كما عمد إلى تحليل بعض 
الوثائق التي تكشف عن أن الاعتبارات السياسية البريطانية جعلت موقف الدولة الاستعمارية 
مرناً بالقدر الذي يخدم مصالحها. 
هذه الأمثلة بعدة حقائق حول أعمار الرقيق وجنسهم وسنهم ونحو ذلك. 

وأخيراً تحدثنا الرسالة عن الموقف البريطاني من اخمتطاف الرقيق» ثم أسواق تجارة 
الرقيق في المنطقة. 

وعلى الرغم من الإيجاز الشديد للجوانب المختلفة للدراسة» والتي يستحق كل منها 
دراسة مستقلة؛ فإن الخاتمة تضمنت عدة نتائج هامة» بيد أن الصيغة الاعتذارية والدفاعية 
والتناول الأخلاقي تشوب الجهد الكثير الذي بذل في هذه الدراسة الهامة. 
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في مجال التاريخ الاجتماعي نيحد دراسة هامة قدمها الدكتور محمد عيسى 

صالحية عنوانها «النصارى في القدس في العصر المملوكي» (ص 185 .)١١7‏ 

وأهمية هذه الدراسة ترججع في تقديري إلى أن نصارى القدس كان لهم وضع خاص بسببا 

أهمية المدينة المقدسة من ناحية» وبسبب الشروط العمرية التي تنسب إلى الخليفة 
عمر بن الخطاب حول حقوق نصارى القدس من ناحية أخرى. 


تبدأ الدراسة بمحاولة تقصي أعداد النصارى والجنسيات التي يندمون إليها وقد 
أوضح الدكتور صالحية حقيقة هامة مؤداها أن الطابع الديني للمدينة جعل عدداً من أبناء 
الطوائف المسيحية المختلفة يتمخذون من القدس موطناً لهم شادوا به الكنائس والأديرة 
الخاصة بهم؛ فمنهم الأحباش والهنود؛ ارس والسريان» والأقباط والنوبيون» والكرج 
والموارنة» واللاثين والنساطرة. .ثم أشاز إلئ ما ذكره الرحالة عن تلك الطوائف. 


أما بطريرك النصارى بالقدس» فكان من الروم الأرتود كس يتم تعيينه بمرسوم من 
السلطان أو من نواب السلطنة. ثم يعرض الباحث لعدد من المرا سيم التي أصدرتها الدولة 
المملوكية لصالح النصارى» أو بخصوصهم. 

ثم يتطرق إلى لى العوامل التي حكمت علاقة المسلمين بالنصارى في القدس 
(ص .)١97‏ ويقدم بعض الأمثلة على أن العلاقات السياسية الخارجية لدولة سلاطين 
المماليك كانت وراء بعض المتاعب التي لاقاها أهل الذمة؛ فيستعرض العلاقات مع أوربا 
والعلاقات مع الحبشة: وينتقل الدكتور صالحية بعد ذلك إلى أهم أسباب المشكلات التي 
ْ كانت تثور بين المسلمين والنصارى» وكانت عمليات ترميم الكنائس» أو بناع كنائس 
جديدة من أهم هذه العوامل ويقدم بعض الأمثلة على ذلك (ص .)5١5* 5١:5:‏ ويفمرد 
جزءاً من الدراسة لموضوع «الصراع على ملكية قبر النبي داود». 

يعرض الدكتور صالحية بعد ذلك إلى موضوع هام هو الحج والزيارة التي كفل 
صلح الرملة حريتهما بالنسبة للمسيحيين (رمضان مدده/ سبتمبر ؟517١١))‏ ويحدثنا عن 
الاتفاقيات التالية حول هذا الموضوع؛ ودوؤر القناصل» وأسماء التراجمة العاملين في تحدمة 
الحجاج والزوار. ثم استعرض كافة جوانب موضوع الحج والزيارة وأورد نصاً للوصايا 
الخمس والعشرين ن التي كان رئيس دير صهيون يقدمها للحجاج القادمين من أوربا. 


ثم يعرض لمراحل الزيارة وأماكنها حسبما كان الحجاج المسيحيون يقومون بها. 
وأخيراً تحدثنا الدراسة عن الرسوم التي كانت السلطات المملوكية تفرضها على الحجاج؛ 
وهو يستمي مادته من الوثائق والمصادر المعاصرة؛ عربية وا تينية 

وقد جمعث الدراسة بين السرد والتحليل إلى جانب المعلومات الوفيرة حول 
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لجلة أمية لمم أأنسانية 


الالالال لكالل ااام ملمملمماالململلاململلمممامخ لمعم نمم ممم اللا 
موضوع يكشف عن مدى وعمتق العلاقات بين المسلمين والنصارى في المدينة المقدسة. 

بقيت خمس دراسات ضمها الكتاب تدخل ضمن نطاق الكتابات التاريخية العامة 
كما يتضح من عناوينها. 

الدراسة الأولسى عن «حركة لقيط بن مالك الأزدي في عمان في صدر 
الإسلام» للدكتور إحسان صدقي العمد (رص 31١‏ ص .)١١54‏ وهذه الدراسة عبارة عن 
معالجة لقضية من قضايا الردة وادعاء النبوة التي أعقبت وفاة الرسول عليه الصلاة والسلام 
أو التي حدثت نتيجة لتصور أن من حق القبائل أن تمارس نوعاً من الاستقلال عن سلطة 
الدولة الوليدة. 


والموضوع كله عبارة عن إعادة بناء للصورة التاريخية من بطون المصادر التاريخية 
بداية بالوضع في عمان عند ظهور الإسلام» ثم علاقة عمان بالمديئة في العهد النبوي 
ودخول سكانها الإسلام. . وبعد ذلك يحدثنا الدكتور إحسان العمد عن ادعاء لقيط الأزدي 
النبوة» ويشير إلى تعدد روايات المؤرخين المسلمين حول حركة لقيط (ص عدد 
ص 5 .)٠١‏ ويشير أخيراً إلى مصير هذه الحركة المحتوم وكيفية القضاء عليها وما آل إليه 
حال الأسرى والسبي. 

الدراسة الثانية كتبها الدكتور حسين علي المسري بعنوان «تجار العراق وأثرهم 
في الحياة السياسية والاجتماعية) (صمه ١‏ ص/807١).‏ 

وأول ما يلفت النظر هنا أن الدراسة أغفلت في عنوانها تحديد المدى الزمني؛ كما 
تغاضت عن ذكر مكان الدراسة!!! 


على أية حال فإن الجملة الأولى تحدثنا عن أن المدى الزمني هو (العصر العباسي) 
وأن المكان هو العراق. وتبدأ الدراسة بمقدمة عن دور العراق في تجارة العصور الوسطى 
وأسبانت أهمية هذا الدور. ثم ينتقل الباحث إلى الحديث عن «مركز التجار بين فىات 
المجتمع العراقي)» وبعدها يحدثنا عن «تصنيفات التجار) ويسوق عدداً من المصطلحات 
مثل «(التاجر الخزان»» و «التاجر الركاض»» و «التاجر المجهز». 


تتناول دراسة الدكتور المسري عدة عناصر أخرى مثل المؤسسات التجارية 
والشركات وأنواعها وأنماطها المختلفة (ص ١71١‏ ص54١)‏ فيحصر لنا خمسة أنواع من 
هذه الشركات والمؤسسات. 


ثم يتحدث عن جوانب أخرى من العمل التجاري مثل الوديعة والاثتمان لتكون 
خائمة حديثه عن الجوانب التجارية التي قصرها على تصنئيفات التجار وشركاتهم؛ ولم 
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عن الدور السياسي والاجتماعي للتجار» فيبدأ بالكلام عن تضخم ثروات التجار ثم 
علاقاتهم السياسية بالحكام وتذكن التو سنيف في زي التجار. كما يسرد بعض الأمثلة على 
المصادرات التي قام بها الحكام لثروات التجار. وأخيراً يأني إلى الدور الاجتماعي للتجار 
فيبدأ بالكلام 0 ألوان البذخ والنعيم» ويتحدث عن التجار الذين تخصصوا في ترويد 
قصور الخلقام بأجمل النفائس والتحف. 


ولا بد أن يدهش القارئ؟ لأن الكلام عن مثل هذه الموضوعات يتم تحت 0 
«الدور الاجتماعي للتجار»» ولسنا نظن أن القصور وساكنيهاء والعحف وجالبيها من ضمن 
موضوعات التاريخ الاجتماعي. 

ثم عرض لبعض جوانب حياة التجار أنفسهم وبيوتهم؛ ومآكلهم ومشاربهم 
ومساهماتهم في النشاط الفكري والثقافي. 

الدراسة الثالثة في هذه المجموعة كتبها الدكتور محمود إسماعيل تحت عنوان 
«الدعوة الزيدية ‏ أضواء جديدة» (ص 8١١‏ 715)» وعلى الرغم من قلة عدد صفحات 
الدراسة فإن الدكتور محمود إسماعيل خصص منها صفحتي ( ١١”و )1١17‏ كمقدمة عن 
أهمية الموضوع وإحفاق الباحثين السابقين (مؤرخين وفلاسفة) في تناوله!!! ثم بدأ 
بالحديث عن أن هناك من النصوص ماا ب يئيت انطلاق الدعوة الزيدية من أيديولوجية معتدلة 
انع في اعتباراتها الظروف المأساوية التي امتحن الشيعة خلالها...) ويخلص من هذا إلى 
أن الزيدية طوروا فكرهم السياسي من أجل خدمة أغراض عملية على حساب المعتقدات 
الشيعية التقليدية. 

ثم يناقش البحث أساليب الدعرة الزيدية» وأسباب انتشارها في أنحاء مختلفة من 
العالم الملامي؛ وبعد ذلك يعرض لما فعله ومحمد التفس الزكية) في سبيل تطوير الدعوة 
وانتشارها. ثم قيام دولة علوية بالمغرب الأقصى. 

كذلك ناقش الدكتور محمود موقف المعتزلة من الدعوة الريدية (ص ماأكل 
ص .)3١7‏ وأخيراً ينهي ورقته بالقول إن النشاط السياسي الزيدي تم في إطار دعوة سياسية 
سرية منظمة. وفي تقديرنا أن موضوعاً تحت عنوان واعد مثل هذا لا يمكن معالجته بهذا 
القدر من التسرع والاختصار. 

الدراسة الرابعة أشد اختصاراء ولكنها تتناول نقطة محددة هي نقل التقنية البحرية 

لضينية الى أوريا 0 ٠‏ ريق عرب اوقد كتبها الدكتور هيخائيل خريستيديس الأستاذ الزائر 


.«عمواناع 0 عطوعق عط بلط بزو وامصطععة!' عتستامهااا عععمتطء آه دمأكد أ رعصة؟ ع1» 
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وهو يتحدث أساساً عن ثلاثة أمور هي النار الإغريقية» والدفة الواحدة والبراميل. وهو 
يعمد على المصادر البيزنطية التي يقرر أن معظمها لا تشفي غليل الباحث في هذا 
الموضوعء ويشير إلى أن المصادر العربية لم تستتخدم كما ينبغي كما أن عدداً منها ما 
يزال مخطوطاً. 

ثم يشير إلى تدائحل التقنيات البحرية عند المسلمين والبيزنطيين بحيث تصعب 
متابعة كل منهما على حدة» بعد ذلك يتحدث اللكرر يداي عن كاز الاقريقية 
التي استخدمت في القتال البحري آنذاك معتمداً على بعض المصادر الصينية المعاصرة. ثم 
يتحدث عن الدفة الواحدة بمؤخرة السفينة» شرا الصينيين احترعوا هذه الدفة منل 


القرن الأول ق .م. ثم يلحق عدة صور ورسوم توضيحية بورقته التي لم تتجاوز خمس 
صفحات. 


آخر هذه الدراسات ما كتبه المرحوم الأستاذ الدكتور بدر الدين الخصوصي 
بعنوان: والكرييت في مواجهة العمحديات عبر تاريخها الحديث والمعاصر» 
(ص ؟؟ ص 784؟). وأول ما يلفت الانتباه الصيغة الإعلامية فى عنوان الدراسة. 
والواضح من استعراض ما كتبه الدكتور الخصوصي أنه يستعرض أهم النقاط الفارقة في 
تاريخ الكويت: بخملية مسح سريمة لمعالم هذا التاريخ؛ فهو يتحدث عن «التخلص من 
قيود الاتفاق امع بني خالد ثم التصدي للكعبيين في معركة الرقة» والوقوف في وجه 
محاولات الأتراك العثمانيين للتدخل فى الشثون الداخلية للكويت (ص 5١5‏ 
ص ١9؟).‏ بعد ذلك تحدث عن تصدي 5 لهجمات الموحدين بعد جاح حركة 
الشيخ محمد بن عبد الوهاب في استمالة السعوديين حكام الدرعية. وبناء سور مدينة 
الكويت الأول والثاني والثالث في خضم الأحداث منذ سنة 1194م حتى سنة ١٠917١م)‏ 
وهجمات الأخوان. 


بعد ذلك تحدث عن «مواجهات الدول الكبرى؛»؛ مثل ألمانيا وروسيا القيصرية 
وبريطانيا د ثم الولايات المتحدة الأمريكية. 
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عاب الرحلة 
والتوإاصل الحضاري 


كلية الإدداب والعلوم الإنسائية 
جامعة المولى إسماعيل 
امكناس ‏ المغرب من 

ا هظ أبريل 1980م) 


محمود إسماعيل 
قسم التاريخ ‏ جامعة إلكويت 


سس سورب مسر 


احتفالاً بالذكرى العاشرة لتأسيس جامعة المولى إسماعيل بمكناس ‏ المملكة 
المغربية) نظلمت كلية الآداب والعلوم الإنسانية ندوة حول «أدب الرحلة والتواصل 
الحضاري خلال الفترة من ٠١‏ 55 أبريل 19917). 


وقد شارك في الندوة لفيف من الباحثين من الجامعات المغربية والجزائرية والليبية 
فضلا عن جامعة الكويت بالإضافة إلى باحثين من فرنسا وإيطاليا. 


وقد تضمنت الندوة عدة محأور هي : 


أولاً: الرحلة في التاريخ القديم 
قدمت عدة مداحلاات هي: 

(أ) «الرحلة وأقدم وثيقة مكتوبة في تاريخ المغرب القديم) تقدم بها الأستاذ علوي 
لمراني الرحلة الاستكشافية تميزاً , بين الرحلة في مجالها المحدد والرحلة في إطارها 
ا من خلال نماذج لعدد من الرحالة اليونانيين. 

(ب) «علاقة الرحللات باكتشاف الحضارات الإنسانية القديمة). قدم الأستاذ 30 العشاق 
من 07 الموضوع أمثلة لهذه الرحلاات كر هيرودوت وسترابون وأريان» مفسراً 

طبيعتها التبشيرية بالحضارة اليونانية وموضحاً أثرها ذ في الكشف عن معالم تاريخ 
ا القديمة في بلاد الشرق. 

مج «رحلة أودوكس الكوزيكي للمغرب») الي كانت موضوع مداخحلة الأستاذ محمد 
تحار وقد أبمز اعت حرف سيان مع 2 بنصوص أخرى ا 
القدم. 


انياً: الأهمية المصدرية لكتب الرحلات 

قدمت عدة عروض من أهمها في هذا الصدد ما يلي: 
)21 «مفهوم الرحلة ب بين العجديس والتأصيل) ). وهو عرض قدمه الد كتور سعيد علوش أصل 
فيه لتداحل المعارف : وتعدد الأجناس الأدبية للرحلة باعتبارها مجمع بين طرائق الرواية 
والقصة والمقالة الأدبية في ذات الوقت الذي يجد فيها المؤرخ والتجغرافي 
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والإثتولوجي وثيقة لتخصصه. 

«الأهمية التاريخية لرحلة ابن حوقل». من خلالها قدم الأستاذ محمد تضفوت ما 
تميزت به هذه الرحلة من معلومات دقيقة وفريدة عن المغرب خلال القرن الرابع 
الهسجري مناقشاً أخطاء بعض المستشرقين حول اعتبار هذه الرحالة المشرقي جاسوسا 
«كتاب نزهة ة المشعاق للإدريسي كمصدر لدراسة التاريخ الاقتصادي والاجتماعي». 
من خلال العرض أثبت ت الأستاذ محمد الحناوي أهمية هذا المصدر من حيث 
المعلومات الفريدة عن تاريخ خ المغرب الاقتصادي والاجتماعي مثيراً إشكالية مدى 
مصداقية هذه المعلومات مقارنة بنظيرتها في الكتب والمصنفات التاريخية التقليدية. 


الئا: كتب الرحلات كمصدر للتاريخ الحضاري 
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من أهم المداخلات حول هذا المحور ما يلي: 


ورحلة ابن بطوطة كمصدر لدراسة الطرق الصوفية في المشرق الإسلامي). أبرز 
الدكتور محمود إسماعيل مدى قيمة رحلة ابن بطوطة في الكشف والتفسير والتأويل 
لانتشار ظاهرة الطرقية قية منذ القرن السادس الهجري. كما أوضح جدة معلومات ابن 
بطوطة كشاهد عيان حول المؤسسات الطرقية والتقاليد والنظم المتعلقة بها فضلا 

عن انتشار ظاهرة الكرامات والخوارق والشعوذة ومدى تعبيرها عن الانحطاط 
الفكري في العالم الإسلامي آنذاك. 

«أدب الرحلة كمصدر من مصادر دراسة التقسيمات الإدارية في بلاد المغرب». من 
خلال هذه المداخلة قدمت الدكتورة بوبة سجاني قيمة المعلومات الخاصة 
بالجوانب الإدارية في رحلة ابن حوقل خلال العصر الفاطمي. 

«أدب الرحلة» المصدر والتاريخ». قدم هذا العرض الدكتور عبد الواحد شعيب مبرزاً 
ل ثر الرحالة والجغرافيين العرب في إحكام التواصل الحضاري بين المشرق والمغرب 
الإسلاميين خلال العصور الوسطى. 

«رحلات التجار الأندلسيين من خلال كتب التراجم والطبقات). أبرز الدكتور أحمد 
الطاهر ي في مداخلته تلك تعدد مظان التاريخ الاقتصادي الأندلسيء مشيراً إلى 
أهمية النشاط التجاري في ترسيخ النشاط الفكري والثقافي» منتهيأ إلى حقيقة كون 
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الحضارة الإسلامية حضارة مدن وتجار. 


رابعاً:. نماذج وأعلام من الرحالة المغاربة 
قدمت عدة عروض في هذا المحور من أهمها ما يلي: 


5 «التعريف بابن خحلدون ورحلته غرباً وشرقاً». . قدم من خلاله الدكتور سعيد المليح 
عرضا ا ل اوت رار 

اب ورحلة عيدل اللطيف البغدادي إلى مصر وآفاقها العلمية). كشف الأستاذ صالح بن 
قربة عن دور الرحالة في التواصل الحضاري مثبتاً دوراً هاماً للبغدادي صاحب 1 
في الإحاطة بأسر ار الآثار المصرية مقدماً في هذا الصدد سبقاً لدور علماء 
المصريات من الور 

(ج) «رحلة السفير محمد بن عثمان المكناس إلى نابلي سنة .)١787‏ قدمت من نخلالها 
المستشرقة الإيطالية كيليا سارليني معلومات إضافية على درجة وثيقة من 
المصداقية من خلال مقارنة وقائع الرحلة بوثائق إيطالية. 
بوزياني بأنموذجين مغربيين هما رحلتي العياشي والزياني باعتبارهما تنطويان على 
مادة هامة تجسد الواقع التاريخي للدولة العثمانية وبعض ولاياتها الشرقية. 


خامساً: الرحلات الديدية 
من أهم عروضها ما يلي: 


(أ) «خبايا رحلة يحيى بن إبراهيم الجدالي إلى الحج). كشف من خلالها الدكتور 
إبراهيم القادري عن المغزى السياسي لهذه الرحلة الديئية حيث وقف على هدفها 
الأساسي وهو البحث عن إديولوجية مذهبية سنية من أجل إقامة وتأسيين دولة 
المرايطين ف في المغرب. 

رب ورحلة ابن تومرت العلمية ولقاءاته بالمشرق والمغرب). وقد وقف الدكتور أحمد 
الميحنودي دكبيايقة . عند م 7 لهذه 0 بارت 00 0 

اللي 2522-0 5 


يت 


جل ري هوم أأنساية 


(ج) «الرحلة عند المحدثين باعتبارها من لوازم طريقتهم ومنهجهم في التلقي). وقد أثبت 
صاحب العرض الدكتور/ محمد الصقلي الحسيني مدى ما كان يعول عليه 
الممحدثون في جمع الأحاديث النبوية استناداً | إلى السفر والمعاينة. 


(د) «رحلات الأندلسيين تعحو المشرق)». أشار الأستاذ عبد اللطيف مومن إلى ارتباط 
الرحلة في التاريخ بالبحث والمغامرة واكتشاف الجديد وأعطى نماذج وأمثلة بالغة 
الدلالة فى هذا الصدد. 


(ه) «من أدب الرحلات». وقف الأستاذ محمد العرايشي من خلال مداخلته تلك إلى 
تجربته الشخصية في زيارة البلاد الحجازية وكيف قدمها في لغة شعرية تحت عنوان 
«الرحلة الميسرة للبقاع المقدسة المطهرة لأداء مناسك الحج والعمرة). 


سادساً: إسهام الرحلات في الانفتاح على العالم الخارجي 
من أهم مداخلات هذا المحور ما يلي: 


(أ) «تصورات مغربية للمدينة الأوروبية من خلال الرحلات المغاربية». تطرق الدكتور 
جمال حيمر في عرضه هذا إلى خصوصية هذا التوع من الرحلات واحتلاف بواعثها 
وأهدافها وأبرز من خلال الرحلات المغربية إلى أوروبا صورة من صور اللقاء بين 
حضارة عربية آفلة وأخرى أوروبية صاعدة. 

2 «أثر الرحلات المغربية في انفتاح المغرب على التجارب التحديثية). وقد قدم 
الأستاذ ع عبد 0 حيمر من لول عرض مدى 3 الرحالة المغاربة بالتجارب 

(ج) «العلاقات 5 بية التركية من خلال أدب الرحلات6. وقد قدم صاحب المداخلة 
الد كتور/ متحمدل رزوق مذدى تعبير السفارات المخرزنية عن الخطاب السلطوي 
الرسمي مشيراً إلى أهمية هذا الصنف من الرحلات في الكشف عن الجوانب 
الإدارية فضلاً عن النواحي العلمية. 


وقد جرث مناقشة هذه العروض - التي حضرها لفيف من المتخصصين والمثقفين ‏ 
بدرجة عالية من الطرح الراقي للإشكاليات ومراجعة الكثير من الأحكام المتواترة في ضوء 
المعلومات الهامة التي تضمنتها كتب الرحلات. 


ا التروقي تيار ورا لوزي التراو أي اجا 00 
00 العر المشارقة كذا الإلمام بالستاهم الحديئة المعاصرة في دراسة لازي تلك 
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وه 


لوسرو ود ملس ملسمل 


التي ازدهرت في أوروبا منذ منتصف هذا القرن والتي نرى أن المؤرخين المشارقة يفتقرون 
إلى مواكبتها والإفادة منها. 


كما أبرزت الندوة حرص المؤرخين المغاربة على التواصل الحضاري مع إخوانهم 
المشارقة الذين لا يبادلونهم نفس الرغبة. 


وموم أوصت الندوة بطبع ونشر أعمالهاء كما عقّد على هامشها اجتماع من أجل 
تأسيس جمعية مغاربية للدراسات التاريخية والأثرية والحضارات المقارئة. 


اقرأ في العدد القادم 
أسباب كارثة المجاعات ونتائجها 


فى أفريقيا (السودان: دراسة استطلاعية) 


د. مختار إبراهيم عجوبة 


ل 
!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!! !1 ك1 لكر بوره 


يلفس 


أدجلة أأمرية أطوم أأسنية 


سل لمي لمر لريب ١‏ 


المؤتمر السنوي العالمي 
الرابمطة لأمريكية للإرشاف 


(يلتمور بولاية ميريلائت ‏ أمريكا 
من لالط لل/ مارس/1988) 


محمد ماههر محموت عمر 
قسم علم النفس ‏ جامعة إلكويت 


الكل 


سس سور اس مس اسلو 


تمهيد 

احتفلت الرابطة الأمريكية للإرشاد والتنمية . بمرور ٠غ‏ عاماً على تأسيسها وذلك في 
مؤتمرها العالمي الذي عقد في مدينئة يلتمور بولاية مريلاند الأمريكية خلال الفترة /ا؟ ‏ .٠م‏ 
مارس ١0١‏ بتقديم العديد من المحاضرات وورش العمل والندوات واللقاءات المتنوعة 
حول مجالات الإرشاد النفسي المختلفة وعرض أحدث البرامج والنماذج الإرشادية التي 
تفيد الاختصاصيين والطلاب على حد سواء في مجال الإرشاد النفسي حيث بلغ عددها 
وم جلسة أكاديمية قدمت خلال ساعات العمل اليومي للمؤتمر من إلثامنة فاخا وحتى 
الخامسة بعد الظهر. 


كما قدمت ١45‏ ورشة عمل قبل بدء المؤتمر خلال الفترة 56 /ا؟ مارس 
حيث استمرت كل منها يوما كاملا من الساعة التاسعة صباحا إلى الساعة الرابعة 
والنصف بعد الظهر؛ متناولة العديد من المرضونات الهامة التي تفيد الاتساسين 
0 النشي. . 

ويعتبر البرنامج الذي ابتكره كاتب هذه السطور تحت عنوان «نموذجاً جديداً في 
الإرشاد النفسى لمرضى الإيدز». 

ومن ورش العمل التي حازت تقديراً عالياً من قبل المحكمين وقد تم اختيارها لتقدم 
صمن هذه المجموعة التي تستهدف التنمية المهنية للاختصاصيين والطلاب والأساتذة 
الأكادميين في مجال الإرشاد النفسي. 

وقد 8 عدة 1 ثنائية 6 للعديد 3 اي في بكادت 0 
8 من أجل التشاور 18 الراي والمعرفة عون أحدث ما 0 إليه الباحئون 
والمرشدون في مجال تخصصاتهم المختلفة حيث استمرت هذه اللقاءات من الساعة 
الخامسة بعد الظهر حتى منتصف الليل في كثير من الأحيان. 


درر كاتب هذه السطور في المؤتمر 

جام موعد تقديم البرنامج الذي ابتكره كاتب هذه السطور في الإرشاد النفسي 
لمرضى الإيدز يوم الأربعاء الموافق 19517/7/70 تحت رقم ٠١١‏ في سلسلة ورش العمل 
التي تقدمها معاهد التنمية المهنية تحت إشراف الرابطة الأمرد يكية للإرشاد النفسي والتنمية 
وقد اختار المؤلف عنواناً لهذا النموذج الجديد في الإرشاد النفسي لمرضى الإيدز يدل 
على مضمونه م والإرشادي هو: «نموذج عمر 8 في الإرشاد 3 والعلاج 
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!ا !!!1ك كلك كك كك لكك للك كط لط لط كط لط لط تمسو كلا ووو 


ات 


سل أي لور لسن ررب ١‏ 
وتناول فيه زميله الأستاذ الدكتور أحمد القاضي الجانب الطبي العلاجي. 


وقد عرض المؤلف في الجانب الإرشادي بعض التساؤلات الهامة عن مرض الإيدزء 
والمراحل المختلفة للأمراض الناتجة عن الخلل في جهاز المناعة عند الإنسان» 
والمجموعات المختلفة المحتمل إصابتها بمرض الا يدن وكيفية انتقال الفيروس من 
المرضى إلى الأصحاف والإجراءات الوقائية التي يمكن اتخاذها للحماية من الإصابة ب 
وضرورة إجراء عملة الإرشاد النفسي قبل البدء في التحاليل الطبية)» ونوعية التحاليل الطبية 
اللازمة للكشف عن احتمال وجود الفيروس ناقل العدوى. 


ثم انتقل المؤلف إلى عرض عملية الإرشاد النفسي بعد إجراء التحاليل اللازمة 
1 من الإصابة بمرض الإيدز بمفهوم الإرشاد النفسي طويل الأجل حيث ابتكر مراحل 
مين في الإرشاد النفسي طويل الأجل مع مرضى الإيدز قدمت متحت عنوان مراحل عمر 
في الإرشاد النفسي لمرضى الإيدز. 


وتتضمن المرحلة الأولى ضرورة تقدير ووصف شخصية المريض من جميع جوانبها 
من حيث تحديد حالته النفسية والحاجات التي لم يتم إشباعها عنده ونظام القيم الذي 
يؤمن به وذلك بتطبيق الاختبار الإسقاطى الذي ابتكره المؤلف تحت عنوان (فنية عمر 
الإسقاطية لتفهم الشخصية» وذلك من أجل وضع خطة إرشادية لإشباع حاجاته وحل 
مشكلاته الناتجة عن عدم إشباع هذه الحاجات ولحل الصراعات المحتمل وجودها بداخله 
نتيجة لإصابته بمرض الإيدز. 

وتتصمن المرحلة الثانية هدم المشاعر السلبية عند المريض بالإيدز وذلك باستخدام 
أوضاع الاسترخحاء التي تساعد على التنفس العميق وطرد الأفكار والذكريات المؤلمة من 
عقله خلال التدريب على الاسترخاء التخيلي الذاتي السلبي وخلال استخدام فنية اللعب 
بالرمل السلبي وفنية تحديد العلاقات بين الأشياء وخلال فنية ة كتابة السناريو لحياة المريض 
السلبية وذلك ضمن استخدام فنيات العلاج النفسي بالدراما. 


وتتضمن المرحلة الثالئة بناء المشاعر الإيجابية عند المريض بالإيدز وذلك باستخدام 
التدريبات الثلاثة التي ابتكرها المؤلف وسجلها على شريط كاسيت بأصوات مميزة متميزة 
مصاحبة لموسيقى تصويرية هادئة اختيرت بدقة وعناية وخبرة في مجال العلاج النفسي 
بالدراما. كما يتضمن هذه المرحلة الاسترخاء التخيلي الذاتي الإيجابي» واللعب بالرمال 
الإيجابي» وفتية العلاقات بين الأشياء وفنية كتابة السناريو لحياة المريض الإيجابية وذلك 
ضمن استخدام فنيات العلاج النفسي بالدراما. 


وتتضن المرحلة الرابعة الفنيات السلوكية للمعرفة العقلية وهي تتكون من فنيات 
31111010101111160101100 
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العلاج النفسيٍ الانفعالي العقلاني حيث استخدم فيها المؤلف فنية الاحتجاج على 
المعتقدات والأفكار غير العقلانية عند مريض الإيدن ومن فنيات العلاج النفسي الواقعي 
حيث استخدم فيها المؤلف فنية محطة الراديو التي ابتكرها أحد رواد العلاج النفسي 
الواقعي (روبرت وبولدنج). 

وتتضمن المرحلة الخامسة مجموعة من الفتيات المساعدةٌ مثل تكوين الجماعات 
للإرشاد النفسي الجماعي منها جماعة اللمس العضوي واللعب الأسري الموجه» والمكان 
المحبب للمريضء ومائدة العشا. وإطار الصورة الحالي» وكلها من فتيات العلاج النفسي 
بالدراما. كما تتضمن هذه المرحلة أيضاً جماعة الدين والعبادة لتدعيم القيم الروحية عند 
المريض. 

وقد تناول الجانب الطبي الذي ابتكره الدكتور أحمد القاضي لتقوية جهاز المناعة 
عند الإنسان تعليم المريض عن: 
)١(‏ عمل جهاز المناعة لديه. 
١‏ وظائف الخلايا في جسمه. 
() مشبطات ومقويات جهاز المناعة. 
(4) النظام الغذائي الفعال. 
(60) توصيات هامة تتعلق بالنظام الغذائي. 
() الإمدادات الطبيعية من الأعشاب الطبية اللازمة للمريض. 
010 برنامج العلاجات المختلفة 0 ية جهاز المناعة. 
لمرضى الإيد يدر في عاد 00 بولاية فلوريدا 0 تحت إشراف كاتب هذه 
السطور من الناحية السيكولوجية ونحت إشراف الدكتور القاضي من الناحية الطبية وقد أثبت 
فعالية ملحوظة في إيقاف نشاط فيروس جهاز المناعة عند الإنسان بناء على تحاليل ممختبرية 
أجريت على المرضى المترددين على العيادة المذكورة قبل انتظامهم في هذا البرنامج 
وبعذه. 

ومن ناحية أخرى» كان لاشتراك كاتب هذه السطور في هذا المؤتمر أهمية كبرى 
على المستوى الاجتماعي حيث كان محوراً لتساؤلات كثيرة من زملاء المهنة عن وضع 
الكويت الحالي بعل التحرير ودور الاختصاصيين النفسيين في رعاية وإرشاد ضحايا 
الحرب» ودؤور الباحثين في تطبيق وإجراء البحوث حول الآثار النفسية» والاجتماعية 
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أجل أسية أي بسر 
والاقتصادية الناتجة عن الاعتداء العراقي الغاشم على دولة الكويت المسالمة» وعن مشاعر 
وإحاسيس واتجحاهات أبناء الكويت نحو بعضهم ونحو الآخرين على الصعيدين العربي 
والأجنبي» وعن وضع الأسرى الكويتيين والمجهودات المبذولة لإطلاق سراحهم» وغيرها 
من التساؤلاات العديدة والتي كان زملاء المهنة في شغف لمعرفة الإجابة عنها. وقد وضح 
كاتب هذه السطور كل ما يتعلق بالتركيبة الاجتماعية الإيجابية المتماسكة لأبناء الكويت 
وأخواتهم وأصدقائهم المقيمين معهم على الأرض الطيبة التي استعادت حريتها وكرامتها 
بعل فثرة جالكة فى ممزهاء 0 الله ألا تعود ولا يتكرر مثيلاتها بإذن الله. 


النتائج الإيجابية لحضور المؤتمر 


(1) تمثيل دولة الكويت في المؤتمر بعد التحرير أتاح الفرصة للعديد من المشتغلين 
بعلم النفس للتعرف على الأوضاع النفسية والاجتماعية للتركيبة السكانية في 
المجتمع الكويتي. 

(؟) التعرف على المجهودات المبذولة على المستوى الرسمي والمستوى الشعبي 
لإطلاق سراح الأسري المحتجزين في سجون العراق والدعوة لتدعيم هذه الجهود 


على المستوى الفردي والمستوى الجماعي من قبل رجال ونساء علم النفس في 
مجالاات تخصصاتهم المختلفة. 


الشهداء وضحايا اليل ب 0 ى الذين تم إطلاق سرا 00 انطلاقاً من ا 
0 00 على حقوق الإنسان ورعايته وإعادة تأهيله ليكون عضواً عامل جديداً 

(4) عرض الفكر الإسلامي 50 نطاق برنامج مبتكر للإرشاد النفسي 
لمرضى الإيدز » مستخدماً ل النفسي 4-6 0 الخنين مرفي الي 
يسمى بالطنن 0 أو 5 البو ي. 


(5) تبادل المشورة والرأي والاطلاع على أحدث الوسائل الفنية والمهارات في مجال 
الإرشاد النفسي مع زملاء المهنة من مختلف بلدان العالم. 


اع 


يد ا 
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سما 35 نالا 1 
[لألاطا لاا امام اما]مامممم ممم ممم ممالا 
قواعد النشر 

الأبحاث والدراسات: الشروط والإجراءات: 
١‏ ترحب المجلة بنشر الأبحاث الجيدة المبتكرة ذات الصلة بأي حقل من حقول العلوم الإنسانية التالية: 
اللغويات النظرية والتطبيقية الآداب والآداب المقارنة ‏ الدراسات الفلسفية ‏ الدراسات النفسية ‏ الدراسات 
الاجتماعية المتصلة بالعلوم الانسانية ‏ الدراسات التاريخية ‏ الدراسات الجغرافية ‏ الدراسات حول الفشون 
(الموسيقى ‏ التراث الشعبي ‏ المسرح ‏ الفئون التشكيلية ‏ النحت. . . الخ الدراسات الآثارية (الأركيولوجية) . 
والتى تبدف إلى إضافة الجديد والأصيل في هذه العلوم. وتقبل الأبحاث باللغتين العر بية والإنجليزية. 
؟ - أن يكون البحث المقدم للنشر مطبوعا على الآلة الكاتبة. وأن لا يتجاوز )4٠(‏ صفحة مطبوعة من الحجم العادي 
ل ) كلمة. بما في ذلك الحواشي اللازمة والملاحق وقائمة المراجع والمصادر . 
يعتبر البحث قابلا للنشر إذا توفرت فيه النقاط التالية : 
أ إعتاد الأصول العلمية في إعداد وكتابة البحث من توثيق وهوامش ومصادر ومراجع . 
ب - ألا يكون قد سبق نشره. أو قدم لأية جهة أخرى من أجل نشره. 
ج ‏ أن يقر صاحب البحث كتابة بأن بحثه عمل أصيل له وغير مرسل للنشر في مجلة أخسرى» ويجب أن 
يزود المحلة بنسخة البحث الأصلية» وأن يرفق به ملخص له في حدود صفحة واحدة 5 )4١‏ كلمة بلغة البحث 
وترجمته إلى الإ نجليزية إذا كان البحث باللغة العربية» وإلى العربية إذاكان باللغة الإنجليزية. وتكتب في صفحة 
منفعصلة المزيد من المعلومات عن المؤلف وبخاصة عنوانه الكامل. ودرجته العلمية وتاريخ الحصول عليهاء ومن 
أي الجامعات. ووظيفته الحالية , 
؛ ‏ الأبحاث وجميع المراسلات توجه ياسم رئيس التحرير. 
المجلة العر بية للعلوم الانسانية» ص .ب : 75086 الصفاة. الكويت: 13126. 
ه يتم عرض الأبحاث - على نحو سري ‏ على محكم (أو أكثر) من المختصين الذي تختارهم هيئة التحريرء وليئة 
التحرير في حالات خاصة أن تجيز على مسئوليتها نشر بعض الأبحاث دون تحكيم . 
” - يتم بلاغ أصحاب الأبحاث بالرأي النبائي للمحكمين بخصوص أبحائهم وذلك ضمن الترقيبات التالية: 
أ يبلغ أصحاب الأبحاث التي تقبل للنشر بموافقة هيئة التحرير على نشرها. 
ب - الأبحاث التى يرى المحكمون وجوب إجراء بعض التعديلات أو الإضافات عليها قبل نشرهاء تعاد إلى 
أصحابها مع الملاحظات المحددة كي يعملوا على إعدادها نبائيا للنشر 
ج ‏ الأبحاث المرفوضة يبلغ أصحابها دون إبداء الأسباب في الرفض. 
7 يمنح كل باحث عشرين مستلا من بحثه المنشور. 
8 يبلغ أصحاب الأبحاث بالقرار حول صلاحيتها للنشر أو عدمه خلال مدة أقصاها ستة أشهر. 1 
4 - يجب إدراج الهوامش في شكل أرقام متسلسلة في نباية البحث. مع مراعاة أن يذكر اسم المصدر أو المرجع كابلا 
عند الإشارة إليه لأول مرة. فإذا تكرر يستخدم الاسم المختصر. وعلى ذلك فسوف يتم إدراج فقط المستخدم 
فعلاً من المصادر والمراجع في الموامش . ومن ثم لن يتضمن البحث قائمة مصادر ومراجع مستقلة في نهايته . 


2 © له (طُلب أشتراك) 88 80 68 6 30 8 8 08 5 15 50 51 5 5550 5 5 5 5 
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اس لسةلملم لعا 


أجل لمر 
لملوم أنسائية 


المحلدات الأول والثاني والشالث والرابيع والخامس والسادس 
والسابع والثامن والتاسع . 


يمكن الحصول على أعداد السنوات التسع الأولى من المجلة العربية للعلوم 
الإنسانية ضمن مجلدات فاخرة. كما يمكن الحصول على الأعداد فرادى وذلك من 
إدارة المجلة مباشرة وفق السعر التالي : 
المجلد الواحد 
داخل الكويت (للأفراد) ه دتانير (للمؤسسات) ١١‏ دينارا 
خارج الكويت (للأفراد) 5 دنائير (للمؤسسات) 18 ديئارا 
بدون تجليد 
داخل الكويت (للأفراد) ” دنانير (للمؤسسات) ١64‏ ديئارا 
خارج الكويت (للأفراد) © دثائير (للمؤسسات) ١5‏ ديئارا 


0 


كك 4 2 
0 0 


!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!]!!!!!!!11111!1!1!1!1!1!1!!!]!1:!11 ا 


سوا لاما لاز - 
ْلللللألامأمممامام/غما|م/مم//م|/|م/))م)))|)|)]اااا|||اا|||!||||!|||||أ لاا 


تصدر عن : 
المجلس الوطني للثقافة 
والفنون والأداب ‏ الكويت 


رئيس التحرير, د. فاروق عمر العمر ترحب ا مجلة كل الترحيب باسهام كل مثقف عربي 
: وكل قارىء ومتابع لافاق الفكر العا لي في اغنائها ودعم 
نائب رئيس التتحرير ؛' ل. سليمان ألو كرى رسالتها الثقافية وتدعوهم لتزويد ا مجلة: 
1 © بكل بحث اجئبي يختارونه ويجدونه جديرا 
| سكرتيرا التحرير ؛ سليمان الخليفسسى | | بالترجمة والنشر. 
0 © بكل بحث يترجمونه للنشر عن اي لغة اجنبية. 
عبدالسلام رضوان يشترط في البحوث الختارة ا و الترجمةز, 


أولا : ان تكون مما نشر في الدوريات العا لية خلال 
الاشهسر الستة الاخيرة من تاريخ الارسال للمجلة ني 
الحد الأقصى. 


ثانيا : ان تكون ممايدخل ضمن خطة الجلة لي 

الكويست 50٠0:‏ قلس إليببا #ديثار وئصف نغ ...اق الستوى الفكري والعلمي الرفيع. 
السعودية: لا ريالات | المقرب ١4:‏ درشا : 8 
الاردن اديثار ونصف | توئس #دينان وتصف | البحرب 0 © يرسل البحث ا مختار او ا مترجم بتصه الاجئبي 
سورياءءه ليرة | الجزاشر ١6:‏ ديئناوا] قلي : ى . _ى الكامل في نسخة ا مجلة التي نشرته او مصور! عتبها في 
لبنسان:600 ليرة| مصر : جتيهان| عمان | ا حالة خلو ا لقال من الصور او الخططات املونة مع 

الإمسارات العربية التعسدة : #ويالات 0 
والفهرس. 


يا وتقبله للترجمة ا 0 


الكويت توج بلك فشن لابن الحام الزبللن مزل بد من اكثر من جهة دفعت ا مكافأة للسابق 

(الوطنال دبي | ورنائيركويتية الوطني للثقاقة يالوضيو 

خار عالوطن فاكس: 41135 !ص ب111153 © تدقم الجلة مكافاة الو التي 

العريي ٠0[‏ دولارةاسكيا] الصناء13000 _الكويت تقبلها للنشر بمعدل ١١‏ دينارا كوبتيا عن كل ٠٠١٠١‏ 

كلمة (أوما يعادلها) من الاصل الأجئبي فإن تكرر 

الآراء المعروضة ف الأبحاث تعبر عن وجهة نظر كتابها وصول البحث ا مترجم من اكثر من جهة دفعت ا مكافاة 
ولاتعبر بالضرورة عن رأي المجلس.. للترجمة الاكثر جودة وصحة. 


ألملة ألمب أأملوم إنسنية 


معمهح | معمد ا ا يأساممد الماهفل 


ادل 


دورية متخصصة في مجال الادارة العامة 
ربع سسنوبة 
تعسلر عن معهمد الادارة العامة 
© ابرئز نشطة العهد ق للجالات الادلرية الخلفة وأبسيد منجزته . 
© نثر التقافقة ولو الادلريين بين العاملين فى جالات الخدمة الانة ودعم سبل الاتصال راتغاهعم 
الاداري. 
© عرض الشاكل الادثرية العاصرة وتليلها ويران أنجح ا حلول واستظهل ربرب الدول الاخبرى واجراء 
«ا بلزم فى ذلك من درلسات مقلرقة . 
© هميق الاتصال والتبادل التقا فى جال الادلرة يعن العهد يمعلهد الادلرة امخخلفة والؤسات اميثلة أل 
الدول العربية والاجنية . 
© اذ بكرن الال ذا علاق وثفة بحفول لادلر ودمبة مع الالتزام بالوضوية نيج العلمي . 
© انك مصادر العلرمات وتؤيق الإتتباس. 
© ان تكون مادة البحث اصلبة و يبن نشرها من قبل لوانبا معررضة للش رق الجلات أ الكتب. 
© أمتغظ ا مجلة فى لاخال التعديلات الخلسبة عل الواد عند اللزوم فى ضوه شروط النشر العلنة. 
© الولا فتى لا تش رلا معلا لاصحاما . 
© مخصيص مكافة ٠‏ البة لكل بحث بيثم يله للنشر ف الجلة . 


الاشتراكات نعئون باسم سكرتيرة التحرير 
رقم الحاتف : 509907/حم057/7:09١٠-‏ ص . ب : 4414 روي رقم التلكسى : 0٠١6‏ أو إن 
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المجلة العربية للعلوم الادارية 
تصدر عن مجلس البنشر العلمى - جامعة الكويت 
رئيس التحرير سام مرزوق الطحيح جامعة الكويت دولة الكويت 
هيئة تحرير المجلة 

احمد عبد الفتاح عبد الل جامعة الامارات العربية المتحدة دولة الامارات العربية المتتحدة 
أحمد عيد الله الصباب جامعة الملك عبد العرير المملكة العربية السعودية 
شوق -حسين عبد الله جامعة القاهرة جمهورية معبر العربية 
صادق محمد اليسام جامعة الكويت دولة الكويت 
*# تقبل المجلة الأبحاث الاصيله والمبتكرة فى نطاق العلوم الادارية الأساسية 

والمجالات الأخرى ذات الصلة وذلك بما يعود بالنفع على الباحثين والممارسين 

فى مجال الادارة » التمويل والاستغفمار , التسويق ٠‏ نظلم المعلومات الادارية , 

الاساليب الكمية فى الادارة , الادارة الصناعية . الادارة العامة . المحاسبة » 


الاقتصاد الادارى . وغيرها من المجالات المرتبطة بتطوير المعرفة والممارسات 
الادارية. 


تخضع كافة الأبحاث المنشورة للتحكيم من قبل هيثة تحرير المجلة وإثنين أو اكثر 
من المتخصصين من ذوى الخبرة البحثية والمكالة العلمية المتميزة. وفى جميع 
الأحوال عم التحكي بشكل سرى . الأمر الذى يتطلب هن الباحثين عدم إظهار 
ما يشير الى هويتهم فى صلب البحث. 
تشمل المجلة الأبواب التالية: 
٠.‏ الأبحاث . 
ملخصات الرسائل الجامعية . 
الندوات والمؤئرات . 
الحالات العملية . 


توجه المراسلات باسم رئيس التحرير على العنوان التالى؛ 
المجلة العربية للعلوم الادارية - جامعة الكويت ص.ب 8888 الصفاة 
هاتف / فاكس : (7907891 [438] 
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جلة اتموة 
5 5 
مجلة فصلية أكاديمية محكمة تعنى بدشر الأبحاث 


والدراسات القانونية والشرعية 
تصدر عن مجلس النشر العلمي ‏ جامعة الكويت 


رئيس التحرير 
الدكتور مبارك عبدالهزيز النويبت, 


صدر العدد الأول في يناير 191/0 


الاشتراكات 


في الكويت : ديناران للأفراد » وعشرون دينارا للمؤسسات 
في الدول العربية : ثلاثة دنائير للأفراد » وعشرون ديئارا للمؤسسات 
في الدول الأجنبية : ثلاثة دنائير ونصف للأفراد » وعشرون دينارا للمؤسسات 


توجه جميع المراسلات إلى رئيس التحرير على العنوان التالي: 
مجلة الحقوق ‏ جامعة الكويت 
ص.ب : 041/5 الصفاة 13055 الكويت 

تلفون : 184548141 / 4777 - فاكس : 4/1018 


3 


امالس للم لعا 


ل ص إ! زف بذلا 
لس ون ١د‏ 2 
مجلة فصلية علمية محكمة تعنى بالدراسات الانسانية 


رئيس التحرير : الدكتور عبد الخالق عبد الله 


* تنشر البحوث والدراسات في شتى فروع العلوم الانسانية والتي تتوفر فيها 
الاصالة والمنهجية العلمية. 

* تعطى الاولوية مرحلياً للبحوث والدراسات حول مجتمع الامارات أسد 

النقص في هذا المجال. 

* تخصص زاوية لمناقشة الآراء والافكار التى تتناول قضايا فكرية وثقافية 

واجتماعية معاصرة وترحب بمساهمة الاكاديميين والمثقفين في اختصاصات 

العلوم الانسانية كافة. 


مارس (ربيع) - يونيى (صيف) - سبتسير (خريف) -ديسمبر (شتاء) 


للأقراد سنويا : 
في الامارات رهما 


في الوطن العربي , 
في الخارج بوني نننونننءء 6لا دولارا 
للمؤسسات سنويا": 

في الامارات 20000000 
في الخارج اح يك الاولارا 


ص.ب: 1/40" هاتف: 04417١‏ فاكس: 19771 الشارقة - دولة الامارات العربية المتحدة 


سسا ب 1 لا 1 
الا 


تسد 60 0 2 
كوبادتكاة نات 
تصّدرعَن دسا لنشرالعنائ - جامعة الكورت 
رئيسة هيئة التحرير 


د. فتوح عبد المحسن الختسرش 


5 تحةعنالجّة - كمه * حكن تعهوءكة من الرمحابدشل ود تملئىق ا نكم 
الموسلوعانت الى ابت دحلال تا لامتث اهشتكمامالاشمتحام المشامّة 
لكيّة الأراملتب 


وه نتجر الابحتاث باللغتين الكربيّة والانْجايرْسهُ مشترصد أن لايعتل مم 
التحصث. عن ٠(‏ ع ) صفحكة تملبوعسة من بشلانث شح . 

١‏ لامتنسبسرالنخ تر الحوليات على عشكاء هكيئة التدربسس بكلية الْأَدابُ 
فتعلك بل لئيرهم بن الممكاهقد والجامعاتت الاحتركت ٠‏ 


لايتتجتاول ١٠؟‏ صضكاتة . 1 


الاشتراحكائت : 

داع لالحكوتت حناجالكريتا درل 
لتأنراد: 5,7٠١‏ داك للاساتذةوالطلاب:..دررد.ك | م دولارا أرييكيا ١‏ دولا ايكيا 
سؤيسسات : ردك دولارٌ اميكيًا. 


ثم نالرحالة : للأفئراد: 1-0 قلس للأنكتاثذة والطلابب : 200 لاس 
من النحلد السنوى : لالامشراد : -. شر دك للامائذة واإلطلا نب : ل 0 


يعوه هالمتراءت لانت الى : على هيئة تحثربهر حرزليات كلكة الآداب 
ص.ب ١78900٠‏ الخالدية ٠‏ 
الكوئت ل 72454 


ملأ لع لعا 


|األااااااأممملمماماممااممممممملمممااممماممماممممممامممامممممممم م ممم اللا 


لمن المدد 
الكريت (809) فلس . العردية (18) ربال. قطر (19) ريال, الامرات (98) فرهم , الجر ين (-.1) ميتقر. تمان (-,1] ريال المراق 
(-.1)دبار . الاردن (780) فقس . نونس 1,59) بينثر. الحرائر (15) ديتثر, اليس الموري 08889 فلس . ليا (3 فيتار . عر (لقرا ) جني 
الردان (قرة) نيه . موريا (36) ليرا. اليس الشمالي 1289) ريال. المغرب 959) فرعم 

الاي م لل ا 


الكريت 
الدرل العربية 

الام الاير ى 
للمزسات 

الكويت واللاد العربية 
5 الخارح 


© تدع اشتراكات الافراد مقدماً 
(1) أما مشبك لامر المجلة محوياً على أحد المصارف الكوينية 
(2) أو تحريل صرق لساب خملة العلوم الاحتماعية رفم (07701895) لدي منك الخلييج / فرع العذيلية . 


وج بتع امم سردات إلى يسكس (ترسيم 
جل« العلو الإجتّاعسي ‏ بوامعة اللويت صرب: مهمه صماة 


اللورت هانق : 21 |( 2549387 - ليس : 6 اللوبرت 


100 ل 1 
|| مالعا 


ل 8 

: ا 
مجلة فصلية فكرية شاملة محككمة تصدر عن الشئون الاعلامية 
بالامانة العامة لمجلس التعاون لدول الخليج العسربية 


صدر العدد الأول في ربيع الاخر 1١5اه‏ . يناير 187ام 


تخدم قضايا دول المجلس واهتم|ماتها الاقليمية والعربية بصورة عامة . 

تقبل الدراسات والبحوث والمقالات المعمقة ذات الصلة ببذه القضايا 
قِ جميع المحاللاات السياسية والاقتصادية والاجتاعية والثقافية 
والاعلامية . 

تشمل على بحث أو دراسة محكمة تشرى بتعليقين لياحثين 
متتخصصين, اضافة الى الابواب الثابتة الأخرى تحت عنوان/ آراء 
ووجهات نظر/ تقارير/ وثائق/ عرض كتب/ اصدارات الامانة 
العامة/ يوميات مجلس التعاون/ ببليوغرافيا مجلس التعاون/ 
احصاءات مجلس التعاون . 


يدرر ها نخبة من الباحثين والمتخصصين 
كما يمنح المشارك مكافأة مالية وفق نظام المكافات الخاصة بالمجلة . 


المشرف العام 


الامانة العامة ض . ب هالا الرياض ١١451‏ هاتف 18/١14117‏ 


المجلة أأمرية لأملو الإنساية 


المجلة اللرنِولية 
مطة نشسلية . تفطمية . محكامة 
رئيس هيئة التحرير 
ذ. عيد العجسن حماده 
تتشر البحوث التربوية, ومراجعات الكتب التربوية الحديثة 
ومحاضر الحوار التربوي. والتقارير عن المؤتمرات التربوية 


* تقبل البحوث باللفتين العربية والانجليزية 


* تنشر لأسانئذة التربية والمختصين فيها من مختلف الأفطار العر بية 


والدول الاجتبية 3 


الاشتراكات : 

للأفراد في الكويت ؟د.ك 0 

للا قراد ني الوطن العري 7 ا 

للا فراد لي الدول الأخرى 6 نولار! أمريكيا بالبريد الجري 
للهيئات والمؤسسات 1 د.ك وقي.الخارج 1٠‏ دولارا أمريكا. 


نوجه جميع المراسلات باسم رئيس التحرير عل العنوان التالي: 


المجلة التربوية - ص . ب 1778١‏ كيفان ‏ الرمز الريدي 71953 الكريت. 
هائف : 141١15314‏ 


1١!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!11111]!!]1!1!11!!1!!!!!!!!!!!!!1ك111!1!1!1‏ ا 


با ب بال اكلا 11 
1زاااازاااااااااا!!لألاااالممماممممممممممخمممممممممممامممممماممممممخممممااخممخممعلا اللا 


تصدر عن وزارة الاعلام ‏ دولة الكويت 


«عال الفكر» مجلة ثقافية فكرية حكمة : خاطب نخاصة ا مثقفين وتبتم بنشر الدراسات والبحوث 
الثقافية والعلمية ذات ا مستوى الرفيع في جالات الآداب والفئون والعلوم التنظيرية والتطبيقية . 


رئيس التحرير 
الدكتور: عبدالله احمد ا لهذا 


* ترحب ا مجلة بمشاركة الكتاب ا مخصصين وتقبل للنشر الدراسات -والبحوث المتعمقة وففا 
للقواصد التالية : 5 ١‏ 
|) أن يكون البحث مبتك را أصيلا وم يسبق نشره , 


ب) أن يتبع البحث الأصول العلمية ا متعارف عليها وبخاصة في) يتعلق بالتوئيق وا مصادر مع 


إمماق كشف ا مصادر وا مراجع ف نهاية البتحث وتزويده بالصور وا خرائط والرسوم اللازمة 
ج يراوح طول البحث أ والدراسة ما بين ١١ | ٠‏ ألف كلمة- ١١,٠٠١‏ ألف كلمة. 


نشرث أو م تنثر : 


هن فطعم ا مواد امقدمة للنشر للتحكيم العلمى قل تح و سرى: 
و0 


د) ‏ تقبل ا مواد ا مقدمة للنشر من نسختين هل الآلة الطابعة ولا ترد الأصول ا ى أصحابباسواء 


البحرث والدراساث الدي يصرح الحكمو, ن إجراء تعديلات أو إضافات اليها تعاد 
الى أصحاببا لإجراء التعديلات المطلوبة قبل نشرها. 


« تقدم ا مجلة مكانأة مالية عن البحوث والدراسات التي تقبل النشرء وذلك وفقا لقواعد ا مكافات 
ا خاصة با مجلة كا تقدم للمؤلف عشرون مستلة من البحث ا منشور . 


ترسل البحوث والدراسات باسم: رئيس التحرير 
وزارة الاعلام ‏ الكويت - ص.ب ١‏ 11 


المداة ألمرية الملوم الإنسانية 


تمبدرعن 
هامعىس الكويت 


ريك سن التحري كر 


95 رن لينم (المنزفى (العب”) 


المقر: -جامعة الكويت ‏ الشويخ 

هائف : 1815/8019 
شحكدية 
24184 
1١456‏ 


بالاضافة الى اصدارات خاصة في المناسبات 

* تعنى بشئون منطقة الخليج والجزيرة 
العربية السياسية, الاقتصادية. الاجتماعية. 
التقافية. والعلمية. 

* صدر العدد الاول ف نتابير ١915‏ 

* تقوم المجلة باصدار ما يأتي 
أ) مجموعة من المنشورات المتخصصة عن 
منطقة الخليج والجزيرة العربية 
ب) مجموعة من الاصدارات الخاصة والمتعلقة 
بمنطقة الخليج والجزيرة العربية 
ج) سلسدة كتب وثائق الخليج والجزيرة 
العربية. 

* عقد الندوات التي تهم المنطقة أو المساهمة فيها 
واصدارها فْ كتب. 

* يغطي توريعها ما يزيد على "١‏ دولة في جميع 
أنحاء العالمح. 


* الاشتراك السنوي بالمجلة 


أ) داخل الكويت ؟ د.ك للأفراد ١1‏ دك للمؤسسات 
ب) الدول العربية ٠0٠5ر؟‏ للافراد, ٠ر؟1‏ داك للمؤسسسات 
جم الدول الاجنبية 16 دولارًا للأقراد ٠‏ دولارا للمؤسسسات 


جمَيع المرإسلات توجه باسم رئيس لتخرير على العنوإن الاقي: 
ص . ربا .0/098( -الحخالديَض ‏ الكويت الرمزالبريلئ 72451 


ممما ا ما لاس 
![أأااااما ااا ]اماما مام امام مامممممامامممممممماممااممامممماا)|اا ااانا 


10171 1111 
لانتس أ ا 


,و7 ,6 ,5 ,4 ,3 ,2 ,1 عفعتتنااأه/ا 5ع[ أأضودمن لا عط ج10 أهمىنامل طوعمق عم 
5ل كاعقط'عمهم دأ مرق ععنامه نوخا دأ عاطهائةة ناور مرح 9 لتج 8 
01 (أعقع :10 315 ودأيناهأااه؟ عأ أج 


عاالااناا0/ا دعا 00 منت عالانا4 ا 70 )8801 ظعآ ممم 
اناا عل زكرا أنونلابا »ا دآ 
0/5 :10 10.5.>ا 101/15 :10 1.0.3 
515 101 1.0.15 نا 1 أأوصا +10 1.0.13 


0230طم نوعطم 
5ن لمأ :0 6 4.0 105 2.5107 


كمأ 101 1.0.18 أن أأوم] 10 1.2.16 


42 22 4) 
2 4> 
7 2 0 0 07 0 


لسك سارل 


ولمع اطنط أه ععان8 
:نالع ع0 200 10111005من :منقمة2 لإلناا5 350 طاععوهوومم 


عط©ا أ0 8)685 أمعيع]أأل عطا ما أمولاعاع 5قعمهم لعنقع65 عتاأمعطانيج 5مجرمعاقينا |8 لالامل ه156 1 
:35 لأعنا5 5ع أ اأموهصسننا 


ألوعأحامه5مالطط ,بع اتنأهمععأنا ع07أأة/3م0021 3800 عالالقععأنا ,5ن أ]أ5أناودنا لعأاممم قصة أوعنتاع,م156 

عماظا ,عنأهع 1 ,عرما كلاه روأؤداا) كايخ ,لإلامةو060 ,لموأوت رععألنأ5 لوأع50 ,لإومامرعلاو5 ,5م8001 

وأ كلمو لأناط امم بلاعم 300 علأمعطاناة ومكلهم غت لولج طعنطنها .عه ,لإووامعطع/8 رزعأة ,ععنااماناه5 ,كارم 
.عاطقعم للق لأؤألومع طامط مأ لعأامعع20 عق لعا اأورطناة معمج2 .3685 لاعناق 


06 ,(ع512 أ00018) 3985م (40) 66660 201 أذنام 300 0م20 لعميز ه معط ما عناهط لع اأأصرطناة ديعمجط .2 
.لالأصقروه اطاط 300 قع16أ00عمم3 ,10010165 رقعع قمع وصألناعما ,كلمل (18000) 


:861115 /أناوع؟ وصألازهأأه] قط أعع7 10 1185 ]أ رمملأقع [أطنام :10 لع أمععع32 ع6 10 معمهم ج 15 ععلره ما .3 


مأ همهم اعنووع6 قطا وصتامياا مه ومأئومع)م صا 5ععنالععءم,م مه كهمامأعملءم ع االأماعءة وسمتامولم .ع 
66 ,1816065085 ,100170165 ,0]1105نان ,المتلهعأأمع أن 35 65نا55أ لاعن رأ ممتافعباو 

لحك لامة ما ممتتدعلاطنام ره لعاألموطيى عه لعاؤتلطيم لإأونماباعم معع0 عناهط غمم لاناتا ععموم 158 .ط 
.أ18نا0[ 

5 )! أضط! 300 5نع طالوتط أه كازمنةا أقمأوأنه 30 ذأ رعمهم عط أقطا ومتاارية مأ ممواعع0 لانامطة بوطاناة عط .6 
عطا طاابةا لومنامل 8 علألام0م 0انامحاة عنذ/عاط .لهصعنادز تعطأه لإمة هأ ممتلدع أاطنام عه لق اأمطناد معوط أوم 
مأ ©وقناومها 56 مآ 05,هبا (400) 8م 006 أ0 أعقتاقطة مه طاأبن تعطاعوه! )عمهم فط أه لإممك لقمأواءه 
مأ مع ارين وا '6مقم فطلا أ حادتلومع ماما لعتدادممقءا ع ها فقط أعمماقطة 158 .معتاءأبز كز ععمهم هطا طمأحايي 
؟وطأناة قط ,أعع 5 31/318م59 3 05 .لاؤتلومع ما معتاترين ذأ نعموم هط أز عتطهرخ ماما لمأواوصقما لصة ءأطويم 
0م 5ممنتادم|]أاقان ,0655 اانا ومتفنااعها) عماباوعء ع أه مره فطا مأ مملتتهممماما تقطامي؟ ول ارورم 16 قط 
.66 ,لوأ أأق0م أمع اناه ,5معروعل 


:هأ لهدعع:300 8ط لاناه0ا5 ©0066م0065 300 5قمقم أله .4 
كت نانالا 
ر85 ل أأمقصناتا عط هأ الهمرنمل طومم ع 
,8022266585 .0ط 
53131 13126 
.أن اناا 
5 له 2زاوامع6م5 08 06 088 م1 أناه أمع5 لااأقتاضع10أممه لم3 لإأؤنا0مالا00م3 ع/3 ورعموط .5 
وا عل8] - 685985 طنقارقه صل - لزه لنقه8 عط ,تعبوبوول .ليهه8 لورماتفع عط لاط لمأو امهم 
8110 ألطعة 50 ع5 أناه اا مهم 8ه ولأةكهم أ0 نط أانطأوممم5ه, 


ع5 ما 20000109 دمع رهام عطا أه أءأليعنا اهمة عط أ لعنأتأمم ع2 5نقمهم مهودع أن وروزانام ,6 
:85 نال6ع0م ووانوامااه؟ 

.01مم8 80310'5 لهأماتلع عط أه لعا أنامم ع2 مونتأدء امام ,و] لعأممع20 5رعمدم أن ورواأنام .3 

ععة لمحاو ايام وصاعط 68)0:86 3001681605 أه 5ممنادء1/أ0لمم عمره5 لمهم م1 ل0هولناز ع3 أهطا دعممط .6 

00 أهماا قط صر معطا ععنال20م6) مه نمطا أهط؟ 50 كأمع ممم أموبواع, عط طات وتمطابج عمط لعممناعم 

لموأأوع اطنام ,10 


ممع ]0 78250115 أ0 0208 5أ ممتأمعم مم اباط لع أتأمم ع3 5نعمقم لقأمعععهممن أه وروطانام .ع 
أ0 168 )مم 015/567 أ0 كأمأرمة) لاأمعيه معلاو ذز ععمدم لمم اذ أاطنام ج أه عوطاناج طموع .7 


لولأنء اأطلام )ن] يعمهم ,وطا/واط أ0 تمتاء6[9: ,0 ععمقامع200 عط 10 35 50111180 15 /6م0م 2 أن انام ممق .8 
265 عازة أه لوارعم خ متطاأبي 


5 ماما وممهع0 تعصهم هط أن لمع عط )2 كنع طصيم لحمعه مأ لعأذأل عط 0] بوط 5مأ0مزاومع .9 

6 الق0 1 ,1316 لم 5 اا ! .عمنا أكراة عطاءوأ ما لعممعاع, معطي اأناة م صعقمريل كر مممعرعام) عط أضطا 

6 5لاطا لمق لغأذرا مرح لعد5ن ملاقط أقط! 5قممعرعاع, لزامه ,عموأعرعط؟ .موو1 ممطك هج صر معكاتري 
لفوت ع غ3 أذأا عممعرع1أع: 2216 2م59 3 عل ناعم أمم الأبا عمهم 


1111 1!]!1!1!1!1!1!1]!1!!11!!11!]1!1!1!11!!!!!!!!!]!!!!!!!!1!!!!!!!!!!!!!!!!!1!1| 


سس وو سسا مسرا 


1ه 1 011112110111] 15 00011121106 2 
أطت 512110120 111 نكت تاذ 11250121 


112113 11 


5 )! .نظام !6 علاتأهرع 660 0 أهطأا ذأ طاعقع5ع: علطأ )0 عأ]ملتاعمهع] اوعتاعرمعطا 16 

لكا 0005) '"لرمعط! ووألصاظ 8 أمعصممعلامى" عطا 01 و5عامأعدالرم أومرعدمعو ع( أن عومامة2301 

81 لعولا غطا قنقعمم8 لعلانلا مأ عاللأعنيضاك عط 05 065عم060م ع1 ودالالنااه مأ (1981 
.لاا 110131 5لمع/ا0و | (ظطلا) ع85زام لانامط عطا 10 5ه عل أامع9 2551905 


أععزطنا5 اماع 30 كقط أععزطه 5غ ما لهمأمز20 عدلكهلل8 عطا أهطا لإالقلاتما نمعتوتاووج علالا 
7760نا255 50ا3 غلا ,0218 عوقناوصةا 156 نه ودألااع: ,معط .طلخا أعوزطنه غطا متطاأنةا مناممممم 
15 156 دنه 0علا3:0 2|505 ع6//ا ,6اللأعناكأة م068 ]3 ]1/3508 عطا 5علععع1م أععزطناة ظللا ولط 916 
عط 16 5ع أاممة أهقطأ عانر 18115101310031 3 05 اإنام/ت9؟ لأ كأعة؟ أهءأرأملمة 0مق أقمتاع رمع أ0 
989 25507 300 مزعلامن وأرعرماع نعط ؟أ ودألااه|الهراعع زطباة كأأ أة أطو عط 10 أ ومأاهم ع دلدهاا 
عانه قلطا تفط لعناوئة علالامعاا؟ عدهه عط م1 ودألامعن3 أنوزطباة أقءأوهامطمعمم علا عطا 10 
ع ووتاعلاناز20 مقرع 1167810 .لنا0امم للأملمع مه 5أ أمء زطناة قطأ معطب بإاممة أمى قع00 
أععزمه الا ونأللاهااه؟ عطا لمق :ولع/8 عطا مععتذع0 ذلامط 


طعأطاننا مأ ععمعامعة اوطععنا مأ لعدالورممعن عط قن ]اناوع كأطا أقطا لعأععووناة لإالهما؟ علالا 
006 لاملل نوناك عطأا رذلرمينا رعطأه طا ,ع اللأعناتأ5 عمق اناك لأ أععزطباذ 5أا وعلععع2م لمعلا 156 
طلمة وقاصتقاماع دزأ ماعط أطوتم ذتط]0.1/١5‏ عع0:0 عأققط 8 (مرم] معضتهاطه عط أاولم ل/اه 
أ ومكاقم ممه ع8 تلمهرو أأطهيمق ع(©ا /لألمدرأك 200 عأقاملاك عأطورة 5]800870 116 01 كاعوموة 
أه؟ أوم] انأأعدنا 2 5أعطء :858 [أ9نالأناألطا ودأناتو ن8 .276805 عورم ع1 واطقأأيدة عتممر 
68 أمعوع 1م ع٠‏ رقعتمهو نصومعة؟أا ومأومقط لاالدناصامم عطا وصتصتقامءدع ممه وماق نامعل 
بمتطموامطعة تضوععانا مأ ععقام عبال عأعطا معتطناع3 300 أعل7عولناز لننامة 5لمععة 'إاانقعممط 
عق تنعط 3 مه لحرمأةلط بمهرعأ]ذا أنام 10 وصلناصعلا وألطبنا 


ااااكا]ةا!اللظلللةلل للك لكك لط سْْسْاسْسْسسسسق332 كود 


اللي 


مهل لل ألم 


انا 11 ما جره أده ]أوعمات ته تعاطمن ”ا ع1 
خم 1 ]0 


0خ 110112111111201 11كأت511 


/01أ53115198 8 كذ5ع ]انا 5لاأة!5 عأآتاأمقأه5 3 مأ ماتداء م3 /ا! ضوع عالتلأقرع1ا! آه لإمناة عط 
!0528م أمعق5ع8(م 116 .لمتأهه355!!1كء أه تمعاطمعم عط ومتمععومه لمطعوع معهط هوط مملأناام5 
8 وصماة ل0عع011 رملأهء![أ58هن 01 765ز8لن5 أمعع011 عط عولألمق© 10 5ع5مممم 
151 ع1 .10أل8] لمتعأادعلا/ا لرع0مصم عط لصح كاعع:0 أقن 013551 ,عأطوة أقوأقع0|3 :عمه1 ]30 
506 قم .ل0لأع ع الأمرععع0 عطا ما ععمعع 201 أعلراة عطأ ذأ ممللأهصأمقكاة علطا مأ مممعاله 
01 00أقنالقلاع طأأاننا 'عطالع 7080ع076مه أمص 15 ( لرماولط لنقاعاأا كلالج ) عالتكهرع]|ا 01 
1830| ,.الا ,عصاماء5أل0 ,300:6 ؟أه («لقمرهل ععمم0م عط وماأعط طامط «ممتأهماعمعاما 
04 0085 ععلأه عط لإا 31060و عولعأللامصا عط©أا أه مره طعوع لاط 5308 عذنا 158 .للرؤاملاتة 
أمع5مم عط لاه 0عأم200 تممه لومعع5 ع1 .كعل ألماععأل 25 طامط 01 ممأونكصمه عطا لبللأكناز 
6ط 5 ,0788 اناعم 2 59أ05م20م أ لمق 95511108060اه ولأ5أءاء عطا وصتدأرمقناة مز للامط ,تعمموم 
حامق :أهع31اأحنا عع 13011005 ععرطأ ال أهطا لعنضعكطه0 لمععط 585 غ1 .105أع12 0 /زأأء ألم انار 
لقاع اذ! آه أمعترمماعلاعل لمة عممقدعمم3 عطا مأ لإامه عماعة؟ مومه عققممطة بإأأرقأأطرة عقره 
أ أاوذا عطا ما لإالقأمعلاعما لإلمه 5,0011680 عط م1 بمملتلده!أوموك 10 عقوط /إاده عط 35 5عرمع9 
10 وطناأهاق: قععدعع017 اله 581865 أل:ماناة علطلا ,رمعع011 5أ 506006 05116ملزمت َم ,عم أأ0ةام 
5 05أق21 عععطا ما 13516 كه 5عوصضقطاء أه لإحامهكماأطم أهعمعقن ,ععقام 0 عماثا أه 5م لرمو0216 
300 اعلاأععع ,أععنالم]م ,.ذألا بأعوأعاة بروععأنا عطا ومأعنلم,م 5ق لعولع امم ماعج لإاع/انامةء زه 
01 311008 أقااعم ع1 :5لر5أمقطاععم ععرطا لإا تزملامم مأأع5 عق طعأطيا (أععزده عه) ععلاقم 
لاط 580ن أعضصضقطء عطأ 300 بأععزطه عط 05هلاما مل أأوممذ5ألع/م مرعبااععع عط ,تععنالم/م قطا 
8 766118215001 ,0 رمأع9؟ طمقع أ0 5ع(8907أهه طلقم ع1 .«عبراععع2 عطا طعوع: 10 رعق لمم عطا 
هع لزط 11580م7زمه 5أ ممع ممعم 0208ا-صقد عامطنا عطأ أ0 أأناقع-لمع ع1 .أناه مقأمامم 
.ل6أؤأا لصة عأالأة5 رعناوه/ :قامعم35 لعأواع معام 


"الى 
0 9 

١‏ 5 !!!!!!!!!! 111111 ل للا 
9 
بكي 


رربي سلس يا لسرا 


1 م11 ت]]م 12115 دا أأجره5سه 12 1رزن 5 
110 :أت 1دا<ا دناه 1ا؟] أن وومعن 5 
115111 


م ا 51101 


انل أناألص!| تمعلانلا عممقم مقعم 00ق وعاطوائهلا بوالهجمد5رعم معمنماعط عاأمزا 2 ذا معط 

5 امام طوعمق ءناه دأ لعرعنامه لإأعلالقمعا)اك لمق لإلاههء لأ تمعأكلزة معط أمم عقط تزمتاعتماقدا 

رعاه0؟ أقأعنقة شه لهام 5ماعة؟ وألقمه5عم 214 ©06ن355 م عأطقنه5هع2 عط لالاميلا )أ دأونامطا رماع 

01أ]8/الأم أضع07معلاقألاع3 ,لأعأكاضة ,اأمكادمهن 05 ذ5ناءه| 85 طعناكة ك5علاذذ5أ طأأننا لإأرقانهءامهم 
1 300 ,13866لا70ع ,لإلزملمأنات ,أمععومه-]اع5 ,ارمأقاع/ام1)© 


6 طعاحانلا قعماعق8 /واالهصه5عم ع5 عصاممعاعل 5غ 15 لإلنأك أع5ع:م 116 01 ع5ممانام 56[ 
عط 0 كاعم زطناة ع15' .لم وتأعبناكصا لعجالهنلأ/األما أه مواط عرعااعكا 01 55مععناة عذا م1 اوأأصعودعء 
ل6ألناة محابلا بأأوعلاأصلا 08197 غ2 5ع5انامن 50106 رأ معاامردع قألعلبأة عأهم 102 معنا لإقرااع 
0 و5أل32600 5منامن ععرطا مامأ 0ع71أقدواء عمعنا برعط1 .مواط ذثمعااعكا ومأ5ن لإ ع5]نامه عه 
ثم . (طو !نالع /!-اه !) عذنامن عطأ أ0 ورزقتاع علاأفمع اعم مومه أهصةة عط مأ ععمه ممعم عأقط1 
'5]ق/اع ألاع3 طولط لمق نما عط مأ لزاه لعع]5أصام20 8/25 كأمع نماكم لإعلااناك »اه 01 560185 
لأاعاءاممة أله5]516-1 ,(05ا) لإعثااناك أمعأممه0 ]0 ذ5لءما :36 5ألمع ناكما 158 .ومنامرو 
لماصعناما بواتلهموععط عاعمعولاع ,(كللق) قاهع5 نمنأهنالأول/ا امعمعيع أطعظ ,(امظ51) بممادعناما 
8عمععاع50 اومموعط 5لإقللالع 350 ,(8565) عا8ه5 أمععدمولاء5 ولتمعلهعم ,راطع) 
أمقع أ أصوأك لإللهوأأكتاهاة مم عيعينا عنعطا عالطا غهط أكعووناة 5أانقع عط؟ .زعطمصع) عانمعطن5 
,أ0'أممه أه ذ5لناءه| ووأل3وع6: 5ععلاعاطع طواط 0ض ق5يعلاعأاطاعة بإلزها مععلاطع0 ععمدعقع]]ال 
5م0100 هلل عط مععلزاقط 017880685 159 بألع362560 300 ,عومقء ,لأع لك امج 
,0101 ,/ا1011(مأنات ,أمعن رمه -]أع5 ,لمأوزع/اممألاع رممتأهالأهلم ومألرقوع؟ أصقع ]اموأ لإألهمتادلاةا5 
.06ل لممة ,عممد تالمع 


لوي 


10 1 !!!!!!!!!!!!!!!!!!!! 1|11١ 


9 
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أجل اس للر لس 


0111211011 م1011 15ج ححن"” 
1111 أدت 2112111 211 را 11 


مات 1121211 5212111 


أمععترمت 16لا أه لرمأأهء أامم3 ع©أا :10 ملاعم ت؟؟ اقعتاء3:م 3 ون الأتع5ع1م )3 5أة لإلنناد عط 

عط صا مع5أاعةم 25 09301221105 ألعتمممعنامن مأ أمناصم رمنأودأمونه آه طأعوممم3 لرح 

8 وممممة علالأقممعذاج واطوأنا 2 ل0عقلأكممه 15 )ا/ماتعصمق؟ أفعلاعوام ذلط؟ .؟مامع5 عأونارم 

ذأ مملأاعصيا؟ أمتاممه «ممألدعامووره عطا صا لإعمعأءقعل ه15 بأتاعم طعلطيا عملتتهمرولاح 
.010312110115 001/611 


8أطأأ8م0» 85لا 1081 لأع103مم3 30 لعأم 300 لإلنلاة عطأا رع اتاعع زه عامج عطا ملاع أطع3 0 
5 .0165نأ5 كلامألاق:م رأ لأعنامة 5580نمن5أل أمم كقللا لأعاطيا رعأمما هطا غ0 عأنتهم عط طاايب 
5 ألهللالك! 05 لإلننأ5 2 ,عالنأقرهاأنا معطا أ0 لإعلااناك 3 ع5189 151 عأ مأ لعأناوع؟ تأعومممة 
مأ 27006!5 أمكأممه مهلاق أمقوه 16ممة 01 5أكلإلةم3 ضرق مضه ,أمأمم وملأقعاصووره م1 لعأوام/ 
طلأأننا كناو الارعامأ علاأقمعاما لعلناعما 51896 لجرمعع5 عط .5ع أأصنامه طوعخ ممم لصخ طقرمْ عجرمو 
05 ع طلانات 8 طأأللا 300 ,اأأددكا آه 51518 عطا كه مهأ أوتملم مأ 5لوأ170ه «وأمعة أه معطررنام ع 
مأ ,ماعمة ماع00 هط1 صا قعولآأه لأقط لإأكنامألاع,م مطيلا معرمكععمتقبط أمعماممم 
.للها علالأت أ أطأح20 300 52501 أمتصلج أه لاع؟ عطا مأ كموأء أممع2020 عمرمك م1 رملأا 00ج 


عل أ0 عمم مع ممع عط درم 5اع500؟ أمكاممه ممتأقع أمهوره عطا لععنالع0 لإلباة ع 
!13116 1581 أ أأهناركا أه ععمعلرعماة معطا لعلو أباع: لله ,امادمه ممتاهعتأمهوره مأ قوأنأصنامع 
1 (أ أمكاضمه وملتقدامقن0 01 كمقعم عط أه بوأاتطهمأ فط لعدممعة لإلباد عط 
.أأ ناكا 05 ممأققلاما أوه؟| ع1 عرماع0 أأوبنايكا مأ كأمعمرمماعناول هط طاآينا عممه م1 عماممة 
3166 لمعم رماع نماكدمعع6 عط وحارنل لعمهععمما واتاتطهما ولط 6ه ككعمع ماه بعرم مرعطسع 
5 امت نمأم أمهوره أه اع700 لعلطا عط غهط1 لعامطة لإلرذد عط1 .القنانك! أنه ومتاقروط ا عطا 
.1مأن59 8أهلالام عط لاه لعلزهااه1؟ طعومرممة ع8 ما أوع5مات عطا 


أماممه 01 58 10 تتعأذلاة أأكق 3 76505/مع8 لإللذأة عط بعرم]مممط+ 
1 06 7606امماع/ا06 عطأ عناملادمه ما ععلره ما لعلاممج هط 16 رؤمقعم كاز لمق ومأاعصن؟ 
كه عمعطصتام 8 مأ 21]005لطع17لرمعع6 أولامهة55ع لإتقمر مه لعلطناه) 15 لمعأؤلزة ولط .ممائعمن؟ 
5أ 5أ85طملرة 68 رقع االأعع زه أ0 3:89 عط ع3 لءأطاةا أن أمهارممما أكممم فط ,قق308 
ولاه 300 5ع /أاعوزطه ؟أعا ما 2210005أمقوزه أه كأرماع 300 ذصقام ومكادنا نم0منا لعذذنعه؟ 
لقالا 01 3ع:3 ع5 2300 :65/نأ0 068 أأقطا وداألاءأطعق عه عاطقاصنامعء3 5قممائقداصووره عذعطا 
0 5ع8انالع06:م 300 للا ةلا 001/6510601 مأ «الللوكل 5أ حملأمعلأج معطا ركع ]نالععم]م لمح 
لمقطعرممعط 5ق ااعيب 5 امتأومه /ومأةأناوع؟ 300 أقنالع606:م ره وممعلمعمعل ولأعنلع 
5أ بأمطأناق ع /اأأرمعكزه عط لاط مملامعلمعاما عتعلانةا ,ممتامعنمعلما أه ومح عط مواق :اماوم 
أ0 888 عط 15 ع .قاعهاأاع عنانأقوع0 أممعأصوأد 16 05هه1 أمذأممعل اوه عرعطي دوعق و1 لمأاثم زا 
ل17311 عطمعللا مزع( ,لإلنااة © 01 أؤ28هاصمأا هط1 لمأعهواج طعاطينا بأصعمعوومقم 
أ2 0 ]10 ناقعاناط 8 05 أمعلمناة|اطقاعع عط 16 القع ج ذأ طعلطيها أه كمم اقل مع رامعم 
©الأناعع< 158 أه لوعط عطا 0 أمعألاع5طناك ملاقعانا8 أأليخ عط 16 أوالههم أمعمرمماع يعمل 
5ممع؟ وأا نامعهة عؤمطا م 36اأقأة كأزممع؟ عألوائهم تملط ما ومأأتوطبة لمه ,لأارمطاناة 
.ناقع]نا8 أألناخ عطا زط مم1 طناك 


"لي 


ل 11010101010110111110111111101010100 


بمميه 


سس ووو سسابااس 0 


]0 12011011أ0ب) 11 ا كأدت5 ممه 1أن12 ]1 
71 10111 ا 


12210 اع وطللم 211111201 


عطا نأ أمعا! ماعلا لاعلطانلا 15أ588 لازعكأمم آنا0؟ ومألزتامعل1 طلالا 5اهعل طععهعوع ذأط 
.لوأكقلاما أوق؟! مقطا عزمأعط لمناوذبا/ا أقدم اهلظ اأتدبصكا مز كه تأأناوثاضمْ عأحرواذا أه امعصسايومهل 
أه 51306 عق مره] مأ علصاأالاه ال عه بإهط؟ .لعدذأاطنام مععط أعلز أمم علاط 5أهع5 ؟آنام؟ عط 
5ع ال مقط طأأنها 0160نا0لماناة عطق 5أتأمم أحرع ع1 أل حاأأبنا لع أهرممع0 نزواه معهرو طذأيامااعلا ءه لاوم 
.©5306نا 15 16ه]أناامة1 10 


مأ لصنام؟ ععامصمق <ء عواتررأة عطا أن عمرم5 ره عرمل كهنا أقطا 5أ5لزالهمة أمعأمعطاه عط 

مأططع 1 عط أه ععهقر عقعلةا وأه58 تاعناك 121 لع/ا0:م بأملاوع عأمقاذ! أه اهأأمق ]85 مقطا بأقاونآ 

أل 21 35 ااأعلاا 35 ركه0111ممهم أمعتع] ]أل عأ عدماععص ذا ممتقاءامل1ا عطا لمع اأة عاتلاا عط ,/إهاه 
6 أقأكناط عطأ ما 5ع1أمم فط هعم عععلها 5ات 81م عهعطا 


6 أ عووواأوأناة عط5أ لواأوعلاع) 58915 عط 0ه 7015 علالأهرمعع0 علا آه لإلنناة هط" 
لأعلا5 .15لوأقع0 6أأ0607 0ع2:1/ا مأطثأين علأنكا أ101 لصة عأمصصطاة طثم0 مأ مملأماعكما عأطهمم 
,3985 510016 عطأا ذأ كأعم35 300 فأطونامطا مقصتاط ملرمك مه أطوذًا عط ولزامعطا حملامممىما 
االأى علا كاع0855 01 5ل0دأا متقائعه ونتادهة عالطا 5310 عرعلا أقطا وممأوعع2مغاة عط لإألوامعم68 
.لا1002 5أع3ر عط مأ 0ل 


5 5886 للقت علا 35 56215 50176 01 ورمتأت,مععل عط مز عام أوعقو 3 لع/إهام عصواقعل اقواحم 
ألا 60160م07ع30 0ه 31006 لعرقج اذا عه 5ل5أ0 ,رقعم583 أقراصة عط أه عتامع 
1018 5098 0 عنالأطنا عنهعل/لا 5أاهع5 ع5هوطأ 07 066021100 116 ,0651905 |1018 "نه عأناعرامع9 
أهقع1 3 أأاقط صا ونرأوع عع طعصوئط لزناوننا نه ر5عللهع| عطماتنا ر5اعلااو|؟ أهاعم معناع5 01 1808 15لأممر 
.قاعم ععاطأ :ه ملا لطأأأبلا 


أه تزمتاععاامء ذأطا وصألهك مأ لعمافط كاأمعرمعاع ع/الله,مععل لعدرمتأمعمر لإأكنامالاعهم ع1 ااثر 

كاكلا عاعللا 300 ,5لاناعكنالآ عتطةاذا ععطاأه نأ ععععام عقاتمرزة ما عط ومليوم رمه لإط 562/5 

لأعمام إل .ى طأمعلاعة عط ممه لأأطا عط مععأتاعط عحما؟ عط مأ أملزاوع 10 لعأناط ةق عط 15 عاطة 
.نام مععأارأطا 10 


6 5076 ألم 10 لع ذنا معلا بزعطا أهطا 160دعلاع؟ 3150 5اهع5 ع105] ؟0 لالنلاة 116 
لالأمقلصناطق ذاقنلاتاوع؟ 300 كأققع1 أمعرع7أل علطا مأ عاق فعكاممه أوأععمة5 هط مه 5كآتأمم 
5عألام0 أ0 ومكلقط عط ,5له/الأقع1 ,0 5أقوع1 15056 مآ .لوزعم لألمتادع عطا ومونل معغقطعاعن 
طاأنلا عط وصذااة 35 لاعناة 5ععابح عط لإ لعندمع"م 5ع15منا5 لإحمقلم طأأننا لعأموملمع6ة كوللا 
. .قاطة؛ ع'تعانم ع”©أ م1 لعأأباما معنا ماللا عدعطا م10 ألمعوع1م 3 35 5رووأنط مع0ام9 


بسيا” 


!!!!!!!!!!!!!!!! !!!ل لل لل ل لل لل لل لط مط 328 كلقلة 


9 
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لإنسانية 


لم السزللم انرا الاللللالل 
|[ |أااا|| الا|| ااام ااًاا|)|) )مالم ممم ممم | ا ماللا 


5 2116م 


ادي 
527 

اللالي7 ؟]!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!]!1 11111 !1 
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سس سر سسا مان لسرا 


عط مرم) ععصعلأناع تطعع66م5 ورأآنال 31109اناعتا, ومأهدمعممرمكن" ,(1990) .5 ,رقلع13لا (25) 
اعمممة صا "اعل0م نمأقاناءلا,ة مه وتأكنا 5م53 أمقا-اقعملا أن 5أكعلطاصلاة 0م ذأكلا|8101 
.150 -131 .م5 .(5مأألع ,لقطعيدلة .ىة مد علأعهعلمول) .ل .للا) ومأاعنلهل] أعععمه لمة ررمأأع ممم 
.كع لةأاطنا5 عتمعلهمم ععيناراكا بععرلووط 

اناق 0 نهأأقولأ5ع/71أ عأام 09:3 مناأعمك مر" .(1971) ١.‏ .> ,اامالة لمق .ل .2 ,لإعصيوت (26) 
193-02 .مط ,23 تهعتأاعممطم ,''لرمتأواناء تومه أعلزام/ا- در هكلام 


اه 


عع 0 ناعأ عناعذأا الاعو 195 


للع امل 80 انالاع داللم لالذالاا 
؟آانا6 عط[ 01 5ومأوعا-طناد طوعة م0 عذزاهع: 1 م 


530 لعتصمحطه الا 


!!!]ةلاكد تد كنتت لوطل لط لل سس 26 3 كوم 


لي 


١ 1110 


لم11 5معاعواملا أه 5علقعمم]م عط م0" .(1961) .للا ,كدعلاعا5 لمة .لا .ل ,عماعك (4) 
.589-596 ,م ,33 نهءأمعصق أه بزأماءه5 أوءأأدبامعمق عط أه اقصعناول ."قأمقرمكمم 
0005011301 05 ع368ام 01 المللههألتمه0| " .(1972) .1 ,,علإعصمقط 0صهق .ل .0 أروطة (5) 
5ه اعاع50 أوءالأذلامعة 186 04 أقطنول .'' 18251055 أطقلككره1 أعللام/ا مم1 مملأدانعتئمة 
.652-658.م2 ,51 نوع انع اقم 
.'1007أةاناه هه لنقلزه؟ أن كأعها؟ع اوبأموعرعظ" .(1972) ١١‏ .> ,الداا ممع .2 .© ,مطعيكز (6) 
.654-664 .مم ,15 :داع تقعقع! ومعدعل! لمج لأععمم5 1ه اقمسمل 
8 01 308انءتايهمه آه قأاعواك " .(1976) .ل .© ,أقط5 لمق ال ١لا‏ معطمام و0 (7) 
.مط ,4 نكو أأعموطاظ أه افمعبامل .''05انا50 أعللاملا 3:50 50031رمت لقأعاع0 أن ممتاوء[تامعل] 
285-1٠‏ 
مأ 5اعللامل/ا 05 0م16أقه لامع 10" .(1983) .8 .1 رمقصلع لمة ,للا ,عوصه56 .ا .ل ,ركم كاجعل (.8) 
.441-450 مطرح3 :عع اوبإطممطعيزوم قمق ممتغفموعيهم ,'أعاج الاق ذوع)-إعيياون 
05 لملأقعلأامعم5 عأتمقولاط" .(1983) .ا .1 ,ومعصطمل لصق ٠١‏ .ل ,كمءامعل :للا ,عومق56 (9) 
.695-705 .م5 ,74 تقعأءوحدمة أه بؤواعه5 ادع لأونامعة فط أه افحعبول ."5اعلاملا لعأدانن نيهم 
.م2 ,13 :قهوقناومق ا ."قأصقدهقممه ومه| أ0 ومتأهاعمرعثمأ عتمعممهم عط" .(1937) .لز ,طاعةله 5 .10(3) 
.1-10 
.لأقتاوحع ما عأطهكم :عممعرعأرعاما عتأمدممظام عوقناووة 6055" .(1981) .2 روط لوج .ل رعووا 2‏ .م 
.125-146 .مط ,24 :تاعععم5 350 عوقناوصقا 
م االء تاق 0 امتتمه ,ممم عط م0" .(1969) ا .ل كارعامع5 ممح ,م رموه أعلاعة/1 (11) 
1217-3 .م ,45 نقء فطق أه نزأواعه5 أوء أأوبامعقة عط أه اقدعترمل ,''قعاطق |الإ0505م على 
م6" 300 100 4قاناء تانق :دا 66م5 .(1965) .ىل .| ,تاءألامأة أطت لمق ١ق‏ .لا ,لامكا تمماعطع0»ا(12) 
.0.0 بلمأوصاطكهلالا بعوامع5 امهعوقع كممتاهعآاطناط امامل لاط معأقاكمقم؟ .(0هومامعا-ببرمعوول/ة) 
.(9,1967ملأملام طا4) 30.543 مطأطل .ولح 
لاامأقاناءتائهمه آه 5عه8نوع0 300 9605م /لمأهانهلءه00 " .(1985) .© ,ومعوومعه (13) 
.4 97-11 .م2 ,28 طاأععهم5 300 عوقناومدها .'"' 56000627665 لك مقلهأاد© دأ 5]8006أقع 
1 (اوأأودع مأ أعاعناه عاطهاالاك ؟ه ومللهرن0" .(1960) 1٠١‏ ,علوتطعا لمع .ع .6 ,ممومماوط (14) 
.703- 693 .م2 ,32 زقعأمعممم أه لأمواعه5 أدءمأأوبامعمة عط ثه أقصسول 
.لأنال/ا تعنوة!! ع1 .لاو هامصمط؟5 عأطوعق .(1970) .5 ,أمك- لظ (15) 
.امأناوانا قناوهل! ع1 .ممتاعنالمر8 طاأعقهم5 أه معط علأكبرمعمق .(1960) .6 بتصوع (16) 
نك 01 أق1أو10010م-ء أطم 2و مهنا الع م01 لثم" .(1972) .2 ,أأماتموط لمع ا ,ألم .17(3) 
5ه 55ه نوه أهنه أ أقصمعاص! مط أه عودألعهعمءه '".وأطوعمق مأ مم30 |أمأ355 لدناه5 عألولامممرة 
.639-648 ,مط .طأ7 ,هعممماء5 عم رمام 
,5أ1785 .ناطط عأطورم مز ممتأنأوأنءتمم 69 300 600500315 كلءع8ق8 .(1977) ,5 بالمعوط6-لم ‏ .ط 
اكلم ,1885 ]0 'أأواعلاامنا هط 
66181 رتأطومَ أن 15 1168 (أ كعالطقع أهعوممقطط".(1971) .2 رعتتواع0 .و(18) 
.23-19 ,م2 ,23 :قعأكفممطط .لادتاومط مقعأعممْ لمق طعمعط ,طوامهم5 
.(1972) .1 ,كأأمالحة0 لوح .ا ,ألم .6 
.(1977) .5 ,القعقط6-لم ‏ .6 
.(1960) .6 أمة© (19) 
أقم0 130510 0م أ6ه! علأسنامعة " .(1955) .عا ,معممه0 لمق ءة ,رمودمعطنا :بط رعاواة0 (20) 
769-73 .م" ,27 تهءأرفقسية أه بأعأعه5 أقع ا أكنامعمق مط كه لأقمعياول .'"كأمورهكم0© م1 وعنه 
مأ ممااعم ادال 6 انه ]:8)مععقام عط مز 1ع آه هام هط" .(1985) .لا ,مهمهاولااع (21) 
287-86 .م2 ,13 نمعأأعممطع أه أوعنمل ."وزطومم 
.(1960) ,6 أصةوع (22) 
لاق م1 "ذاع ناميا للم 6م أه 5عأ0لةة اعلمم لصخ عأطامهموم1ل23 ".(1982) .5 ,لمملا (23) 
أ لزأأومهلاأمنا ,عمد وحاكاوملالا .115 -119 .م8 ,23.ام/ا ,مهتقدابعلامج اعسوي كه كمأل /أد اعلمم 
.لقنا 
.(982 1) .5,لمملالا (24) 
لوي 


2311101101011101101111101010 000 ١ 
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سس سس سور سمأب لسرا 


عط" .للخت مأ قعاطق|الاة ء:يه علطا صأ واأعثلا0/ ولاألاه0|ا0؟ عطأ مه كأععأقع لممكوادءتائقم ععنامل 1ق 
هط أو دمتأعطلة؟ 3 25 مملأدأنقنا أمقع]|اتصوأة لعللامكاة 5اعنزامنا عط أه لإعمعننع؟] أمقمترم؟ لمعمو 
بادماته أ0 األناملمة عأ غ2 15قعمم2 ]أ رأقععمعن ما .ممنأوانعلاية أه ععوام عباتامءل] ومألعمععمم 
عطأا مأ امعممعلاأملاما 31015 اناءلاة عالأههع11 أن ععروعل عطا م1 لمندواع, لاأعذتعلام]ز مأ مملأهانء لوجم 
2 عط نأ ع7685ع06 عن:3! عطأ رلقضقط عه علا مه ركناطآ1 .اعنلامنا ودأكواام؟ عطا أن ممناء لمم 
5ع انام 1 أهعو0/قلام 300 علأةامتتع آأه لاتصاءأيا مقطا جأ لعللاملا طولط غمم) عطا أه لإومعناوع؟ 
آ0 نملاءنال0:م عط وصأتنال فامعلمعيامم /نمأوابعلاءج معطا مه للمقترعل علأكتمموهامح عط عاععااع 
مضة وصائعنهنها علااملاما عمعلاللهه110 أهعولضصقطم 00خ عللتماممع عطا رموعع الما بكعءرعناوه5 امناع 
15 ولأ5أ3؟ 300 50أ001؟1 عنا10 5عأنامع؟ أعللام/ا أولط أده عطا ,عناومدم! قط ودأاع مراع 
عط صا عكعقع075ع0 القمة لإأعلاتأواع؟ عط رلضقط عطاه م0 .لأأياهه لهره عط ثه دمأوع: أ5أهاوم عطا 
لمم أهأوالهم 300 عقامعلااج آه (لالملءأنا عا مز اعنناهيا طولط أمه8 عط آه بإممعيوعم 2ع 
أن لامتاعنال0؟م ع1 ونال أزعلزع/001) عناومم1 قطأ جره لترذلمعل /[ق ]أ لرولمعامحامه عط فاعمااع 
إعنااولا ونأننهاله10 قط 300 1508014امه عط طامط ]0 مهاد اناءلااة عط كدع»ع ابلا ر5عممعباوع5 لأعلاة 

لروأوع؟ أهأ9أهم عذا1 305/لا0] ورأذأ8] 200 ولتامم] عناومه دع/ااملاما 


عط ننه فاععلاع /ازمأهواناء همه ععلاملزازقت غلالأهع1 عط أهطا لعأمد عط لانامطة ١1‏ ,رعيويرهل ا 
لأعأطانا لإلراى /إحامق روم أوأةممتاععاع أه كعمقعمم لإط لإأعأهناععة عزمجم لع رأواماع عط دهن 5إعثلاملا 
عطا ومأنال ممأأأ05م 3050 ألمعراع/50 75مأوالناعلئج عطا ره مملأقطمكما لعاأقاعل كعلأنامرم 
عاننأنا؟ 10 لع”علأؤررمه ه66 هوه اعاطنلا أرلمم م .عمعجعنوعة اعنام/-ما-8 101 أه ررمتاءنال0م 
5 لإلناك أعلازل؟ 5ل788 لاعتطانلا أملمم «عطاومم .1508015ئم0 عبالأهءعل] عأطوعمق أو ررملأووتادعلمأ 
اعزاه/ا هط مأ 1/005أ805 102013111 أععاعل للق موقناوصها عأطومق أه ععكاهعم5 هنالأهد خ ععطاع ابا 
5 6َ/الأهع 11 1056 0101 أأ/اا ,60501181115 عالأه10؟1 وا[أعهمة مآ ودأومما56 35 066م5 
.لقدوأة اقعممة ذأ أصعىمعم لإالهناء3 ومأوط 


0015 


:©56 3065ناومقا 26055 301 أناء 008 ذاعللام/ا ؛0 5أقلإ|/38 ةأأ5نام30 لعاتهقاعل قهءن© (1) 
9 011ننا 1/1001( ]001501120 0 ععرعناالما عط " .(1953) .6 ,قامقطأهق" 0م .5 طق رعوناه!! ‏ .23 
#ه بأاعأء50 لأقءأ]ذنامعق هط 01 أودلعنامل ."واعللام/ أه كمنأوأرعاءق روط أونلأونامعق /دل مم5 
.105-33 .مط ,25 نهعارعررة 
لاط 005اقاباه3 اعيلام/ا ]0 80005طبراعع6" .(1963) .5 عه رعو5نا0!! لصة .لط )| ,و5رعل/ا 51‏ .ط 
6 تلعمقععه؟ا! ورتعههةا! لمة داعععم5 01 أقتاعنامل .'الإلبا5 أقعتأدرامعة مخ نأعاعاممه اقأحق500م0 
.111-18 .مم 
عط أه لقععتامل ."لرمتاعنلع., الام أه لإلنأة عأامقروماععم5 " .(1963) .© .5 ,8 ,رمماطلمنا ‏ .هت 
1773-1.م2 ,35 زوع اقصبةق أه اماع50 اقء أ أ5نامع8 
أقمعدول ,"576350165 وألامقروم مم5 زكعع موق عننا بهل م[ ممققانه8هم0" .(1966) .5 ,رمقاطة .ل 
18 151 .م2 ,39 نقعألعدمة أه بأماعه5 أقء أ أدبامعق8 هذا 1ه 
-علات لعامععاه5 صأ 5ع71ماع1]3(8 لإممعناوع أعامقممهةط" .(1970) .ل ا رولتارعط 0مة ل .2 ,0هم8 .عم 
.1572-82 .م ,47 تقأأمعصسقة أه بأواعه5 انو أأؤنامعمق قط أه لقمعيرول ."أعاعناج عاطقاالاة 
ره 5م510 لوعأم/ا أ قاأعواع لومثةانءقيدمن " .(1975) .ل.0 أقط5 لمق لل .5 ,0508 2 
58 نقع عمق أه بأمأعه5 اهو أاأدنوءق8 عطأ آه أققض كنال "كاعن:ها أوبلاهم/ علأدنامعة أه لملأبالع 
. .923-27 .مم 
ما قاععلاة بمموانء نادم بادما-يا لمق ع-ماء 07 5أذلا/ة20 عتأ5نامءة مى " .(1987) ١(.‏ ,قمعكقع58 2 .9 
299-2 .م5 ,15 :عع لأعممطط كه لهصعباول ." قعومعناوع5 بعلا لأكامهم5 300 مواهلة 6 
0660655030181 لأ كأمقرطوعة اعبيه/ا" .(1979) .للا .© .ا ,روامع لصق .لا .ع .للا رمعأنمطه5 (2) 
.1-23 .مط ,7 زوعلأمممطظ أه لقمعنول ."مملأواناء لهم ]0 لإلنلأة أومراعهم5 ق زعألاماممهة 
ل عا بلقط اقمع لقة .الا .ل بأقعه8 ناا ل ,مقطمعطنا :© .2 بعناواعط .5 .2 ,رعمممت0 (3) 
اقمعيمل .''5لصناه5 لاعععمة علتأعطاتملا5 أن رملأمععععم عطا نه عأمعجدمعملكاة عدرمة" .(1952) 
.597-606 .م2 ,24 :قعأنتعصةق أه بأواعه5 ادم أأكنامعق8 ع5 أه 


و" لي 


!!!1 !!!!!!!! !!!11 لل ةلك ةلك كلك طط لل لط كل لط ط لل 24 3يققة 


يه 


ألمجلة ألمرية لألوم الأنساية 


||] |0]|]]|||)))||]))||)|)]]||)|||]|]|||| 


> ؟>ثق >« > نا > طعط > 41> 5 > ه رمأودع7وم]م علا مأ لع0867885 عل أأوده 2 أن 
١‏ .5 > 5 > 5 ممأوقعرومم هطأ مأ لعك5وعرعما علأاوده 2 ه ودرأولق؟ عط1 300 ,5 


كع 5اعللام/ا أحرم؟؟ لأ 320 طاواط عط آه عع أعمعنوع] عل أأومه 22 مطأ مآ عممع نعل 6ط" 
أمةط 10 ورألمعمم .5ع الأهنل؟] ووألقعع1م عط لإا لععنلما ورأععتلاها عناودما عمرمع 
ععروعل عط طتابن مروكعتعطاا مضق مجه اندع أحرم؟ طثابنا 5م أ2اعررمه بإعمعنوه5 2ع 1960(22) 
عطا ما عكقعمعطأ مق أقطا لدنم 1982(23) لمم/الا .عأقاهم عط 5ل هلام ولأذأة؟ عناودم1 01 
]10 الولأع 51م لولم ]0 ععدام عط غ3 5518م عا 300 عناوقما عطا مععبتاعط ععرواأوال 
01 أاناملطة عوقا عط .لإعمعباوع5 2 عط مأ عموععع0 أطضوعآلصوأة كعذلايه 5إعللام/ ألرمم؟ 
معطا ذا الاعاصمه مأأتطممع عط دأ 5اعناملا أدصم؟ طولط عطا +15 وصاعيهما علألومه 2ع 
300 ومعلاها عباومم! مهطا لإا لمعمعمقطمع 5أ 512 /أأبلهن غخصم] قط ععدواأد عاط5]2503,ع0انا 
نم38 القدرة لإلعناتأواع ع .عع ناتاهء1! عتأدطام لع ع5 آه ممللأداباعلاية 58 10 ودتامهأم 
55 كأععاأع) 1109165 |319أقم 300 (قامع/3!1 ,أقاصعل عرملعط ورأيعاو| عل أأومه 52 عط أ0 
8 300 65 )1163 1658 01 100أداناء !3 علطا 0 أنال 7701/6911 عناوم معطا دده مومعل 

.أت لام 01011 


عا 600 50206 كأعع(أع؟ 5أعللامنا كانه0 عطا أه كعأءمعناوع؟ علذأاقده 2 مقطا دأ عممعرعمز هط 
رلقامعل عه؟ لوناءأناكدمه حرمتاعل] عط1 .كع نالاهعل؟ ودألععءع:م عط لاط لععنالما ومأواتةر 
6 8:05قلا0] ونأؤأة؟ 30 ولتامه]1 عناونما ك5علاامنامأ 5عناللهه1 أقتهادم 300 وامعبااح 
,528 لإأألاقه أط0] عط دأ مملأعبالع؟ 50176 فعكنلهقت لاأعتطية بأألاقه لوده عا آه موزوع: أهأذاهم 
1982(74) لمملا .بإممعبوع؟ علأاومه 22 مط مأ عقققععم! قن مأ لإالقء 1 أنامعج وطألاعايا قناطا 
01 أل مه كأعقط علطا لم1 [نا] ,10 وملأءأناكدمه (5هل علا ودأءعمة 301 أهطا لعارممعم 
2 08 ةا 2 قعذناقء درمأوع؟ «وأأعامة عرمم, جعلاكت مأ زه 1816م )50 أمه؟ عط ما مأواهم 
6 .[ه] اعبدهنا عطا عم1 1990(75) دلعذان] باط لممتقاطه عمعننا كأاناقعم عوالمأ5 .فممعمما 
علأأومه 22 عأقطا وماعيهها لاط واعلاملا كاعقط هط لععمهنااما 5علالاههل؟ علأقطممعء 
ونءنال لعأعقتاع؟ ععطاوراة أولافعم 50 5أ عناودم؟ عطا أهطا كمأععالع طعلطننا ممتاأومه 
ع ,تعلاقللانا! .5اعلااولا عاعوط كام 116811085 علأ2 ممع ع0مع0ا560 عط أه ومتاء 00م 
2ط 50 مقطا ذعع!) وقاعنهها علأاومه 2 أه 01نا350 أحقء أصوأكما لعللامطة [:ن] أقيلاما 
ل01]ةاناه )2608 ععناملققه 118 .ودأءاعو0 رعطاوب؟ كأذلوعء اإعزاميا علطا أقطا كعاوء ألما طعاطبيا 
6 ق5أنقزع2 لإأطومههم 5اعلنومنا كاعق0 هط مه 5عنالاهع1؟ أهعوم مقلم هط أه كاعملاع 
8 ونأ5أة؟ علزأأوده 22 أ0 3000005 الهدرة عط 300 عدت بؤأنادء عاعوط عط مأ ممتاعيلع7 
1159نال 7للاللاتطأم 15 ألزع101/860؟ #نلومما عطا أقطا أعملمع /زهمر د5ع اناهن عدأنانان 

.5اعللام/ كاعط 5لناام 5ع6/الأه110 ؟قانالانا عملعباوع5 عط 0 جرم 1أداناه اج 


8 أه بالماعأنا علطا مآ [نه] أعنلام/ ناما عط 5ه دعأع مم بوع]؟ علزأومه 2ع عطا دأ 6256 ممأ 6 
لهأقاقم عط 005ق/لام1! ومأ5أة: عناو00! 5006 5أع6(]ع؟ 5عنالأهه1؟ أهأداهم لصة عوامعلااج 
لا028) .05لأت أ أقممهه علالأهن11 عقعط1 أه مملأهمره؟ علطا ومءنال الاق لهره عط آه ممأوعم 
101 13516 171نا0015 عناو0ما 0016 وتأ/لا0ا5 0212 نه معطأ غقطا لدراه 1971(26) (امالة لمح 
مأ [/] ما أمععهز30 ذأ 11 معطلا صهطا [دقأط] ععمعناوع5 عطا مأ [م] ما أمعمه زلج 15 1 معطي [2] 
لا 5008 كأعع الع لإملاعناوع؟ علأأومه 22 معطا دأ ع35ممععل 156 .[واأط] معلمعناوهعه عط 
أل8ع09لا31ثام 0مة ؟ؤأثالانا علأقطمممع ووألعععق:م عط لإ لععبلما وداروسها لمق ومأكاعوط 

احزام عارن 


0 لاتماءألا قط مأ كاععاقة بزماقاناءتائهمه تعلام ليقت أ0 أمناممطة القحرة لعلجرمواع 5اعينرمم الم 
87300 أت اناعد عا كأعولاع لولطنا علاناهع1 أهأامعل-مأطها عطأا لم3 علتاهول؟ أهكاماو عطا 
6 350 5008015ممه 856لا 01 مملأهاناءناية قطا ولأرنل أمعمعلامم عناودمة عط مه 
مونأةأناء :3 عط :10 783015255 عناومم 5ع لاامبما [ط] أه ممتاء نمم عط" .واعيم/ ودأينامااه؟ 

.101/6111611]5 8نا1000 720 5ع 7أناوع: [)] أن مملتأاعنالمم عط 300 ,أعللام/ا ووأبناماام؟ عط كه 


"الى 
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232110101011100 0 


0 
كعووة 


سور سسا مام لس 0 


حمل أأقمةم 2" عا صا ]ألطى 10ة/لاللاهل لعلاامح5 [6] علالأههن1] علأقطممع لومأملا اهامعل 16 -4 
.2 1364 [:] لصد علا 1224 [زع] رعذلا 198 [:ه] ,ذلا 181 [:م] ,عط 38 ازن] :5اعللامم اله عه 


عطا كه ممتاأأكمق!ا 22 عط مأ )الاك 0 قثلاز/لامل لع/لا0 اك [5] علالأهءلر] كخعاعءاميا روامعبااح 16 -5 
لزقثلامنا لقلثاوناة 5اعللاملا كاعقط لصة بلان| ع1 .عاط 364 [:ا] لمق 2لا 258 [:6] :5أعللامنا أحامم1؟ 
اك 683 [زدخ] لمق علط 546 [:ه] ,عا 60 [:8] :مم اأتعمم 22 عطا مز قاطة 


لول أاقمهما 2 علطا مأ خلاطة 0 ه/زاالاول لعللاولاة [5] علاللهه 1,1 ولأهطامماع لععاميا ءوامع تاج ع1 -6 
.ل! 1464 [:1] ممه اط 1076 [نع] ,جلا 319 [:ه] ,علا 100 [:ه] بعل 10 [زنا] :5اعبره؛ ااه أه 


مط©ا أه ممتاأكصقم 22 عطأا مأ أالطك 0ه لالاسهك لعلاامراة5 [2] علالاهن1؟) لععزميا واموبااج هط -7 
لقنلامن لعثلا0 لاد 5أعلثامنا عاعها لصخ نناو| 16 .علا 349 [:1] لمق لط 235 [:ع] :دا علثاهلا أمامم1 
.2 848 [زن] لمة لط 477 [:م] ,ذا 100 [:3] :مملاأقمق؟ 2ع عط مألاطة 


2 عط صا اطع ل0نقللاللامل لعللامط5 [5] علالأهء1 5وعاعوامنا عوامعللاة-310!م 56" -8 
»اعوط عقت /لله! 116 .لطا 379 [تع] لصة عاط 228 [:ا] :5افللاملا أمم؟ هط 01 لإممعباوع؟ 
2 [ننا] لضة دا 486 [:زه] ,عاط 172 [:8] :مه لاأفمقة 62 عط حرأ غأأأطة لرقللامنا لعلزاملك 5اع/لاملا 

2 


هط أه مه لاأكمق 12 عط مأ أأأطع 0ق/االا/لاول لعلاامطة [)] علاللهمل] ددعاعنامنا ,قانالانا 116 -9 
ةلمن لعلثا0دا5 داعللامنا عاعقط ع1 .<لط! 652 [:1] 0مد علطا 454 زنع] ,دل 191 [:3] :5اعللام؟ 
.2 63 [:م] لمة لا 56 [زنا] :صملأأومق) 62 مط مز اللطة 


ع أ0 صهلاألكمت 22 علطأ د[ ]ألا 0 رهق لكار/اول لعللاوحاة [ لا ] علانلهه؟1 55عاعنأملا ,وأنالانا 15 -10 
امن 550180 5اعللاملا عاعقط ع1 .2لا 425 [نع] لمق ل 424 [:ل] ١2,‏ 182 [:8] :5اعلام/ا 
51 [تنا] لم عط 30 [:0] :صم نلاأقمه) 22 عط مز اطع 


]0 وهلاتعمقع 22 عط مأ ]لطاع لع هللام لول لعلنامناك [طا] ع/الأه/31] ددعاعءأملا أهع وحالم هلام 156 
لعاولة واعللاملا عاعقط 75 .عاط 591 [:1]] 0م لا 470 [ت:ع] ,عاط 161 [:2] :5اع نام هذا 
325 [:ل] لمة ا 115 [:0] :مول أأوصقنا 2 قغطا مز غأآأطة لردبلامنا 


01 قله اأكمق) 22 عط حرأ أألطة لموللام امل لعللاملاد [؟] علالأدهأ؟] لعنأمنا لهعوم لصوام ه15 
0اقنلامصنا لع/5!1011 5اعللاملا »اعوط 156 .2ل 726 [:ل] لمق ل 508 [نع] عاط 252 [:9] وإعثلاولا وطا 
.لا 364 [ننا] لمق عل 212 [:0] :مملأتقمم) 2ع عطا مأ )اطع 


68 01 وملأأكصق] 2 عطا مأ أألطة 0زه/نا/لا0ل لعلناماك [ط] لاتأهمم؟ و5عاععأم/ا أ010118 156 -13 
أأأاك لنقلناصنا لعللاولاة 5إعلاام/ا كاعقط ع1 .ا 243 [نع] لمق علط 167 [:8] ,لا 30 [:1] :5اعللاملا 
79 [:م] ممق عل 46 [زنا] :ممأ أأقمقما 62 عط مأ 


11 


12 


عط آنه قأععااع رمأوانءتائهه0 عنام لليقه عط©أا مزم] عوععتع 5عأعمعلمع1 ودأنلاهاله؟ ع1 
:ضمهلأأقصقم!ا علأأومه 2 عطا ننه كعأصقرمكممه علاناهم1؟ 


5 بنع علزالومه 2ع رأعطا وملعنهها لإ 5اع/لام/ا مم1 عطا لعممعنااامأ ععبالاهه8] الم (1) 
عط عه1 ومارعيهها 62 قط لاعاصم عواتلملع ما ععنلولا عأهاد /إل3ع51 عأقطا ما لعنوممرمة 
؟ > ا > >8 > بن > م»> و > 2 > قٌ > 1 > ا مماودعروممم غطأ مأ لع5ق8م7ع08 [:1] أعنناملا 
ط >ع > #موأوععروممم عطا مز لعقهععه06 ولترعنده! 2ع عطأ [:ع] انلام عطأ م1 كقة 5 > 5 > 
2 ودأكلة: 0عللامنة 5اع/لاملا عامعقط 18 .8 > 5 > و > ؟ > 6 > ط >2 > بن > 8 > 5 »> 
لعلتاولاة طاعلطية عبالاهء ]1 علأقطم رع عط :10 أمع0كاة 1/5 الح عرمأعط ررملازقمقما علأاومه 
معطا مأ لعمهعمما [:م] أوللزمنا عطا 0 ودأذاهم علذاومه 52 ع1 .كاعق7ع وراعبهها 52 
2" عطأ [إز:ب] أعللام» عطا :10 عط .5 > 5 > ج > 6 > م > ؟ > ( > ط > نا >با> ] موأووعوم/م 
2 > و> 5ع 5 > وم> ©> ط>هيزر > با > ط > ] ممأ5ععروم,م معطأ مأ لع5هعممم]ا وصأكاته 
للتعيات معاتامء ل الج عرماع0 مملاأأقممما عل أاومه 2 وملعنناه! لعنلام اك [:3] إعنثونا يبرا ع1 
ومعنناه| عط ,ماعهااع وملأوأت 2 لعلتاملاع طعتطانا 5علاتأهعا؟] «وامعنالة-مأ8اهم لمة عوامع ناج 

يد 1 
!!!!!!!!!1!!!!] !!!]لكك !كلك كط لكلل كك كط لط سس 322 قة 


مه 


لس لس لل لير ١‏ 


9أطا6” عهط ذ5ناء0! 1 عط أقطا 59965160 300 ,[و ,ل ,5] 16 أقعتامعل! 5آ 51 عط أه 5نامهم| علطا 
- لمم عط مز 80 1أوالاعااةت فعلالاهء1] ,تعباوييرولا .نمملأدأناءتا3 01 عهنقام أمقممكصص طاأينا مل 10 
لا0 !5 5علالأهت1؟1 عاأقامدمة لصضة (5أهع50/00ام ,35انالان .8.أ) مملأهاناءلا,ة أه عمهام «وأرعامج 
8 أ0 نمطت عط حاوناولطاأاخ .5اع/ا0/ عكعطلا أه حرملأأقمقط 21 عط©ا مأ ا أأحاة 10قلثامنا ملأهرواذبزع 
0155 501/60 ]أ رعومقء ع١‏ 50 لعععلاء 501 لآل [:3] أعبثاملا ثنه! معطأ 101 نمل ]أأقمم] الع 
األطة ل عقلاصييهل لمة جمتأوابعتارج أه ععوام عمالعامع-ممم طاأيا مع تامع بقل الى لمونامن 
لامة لإاللعقط لعللامطة [تل] أعنتاملا عط1 .لمللقاناءتائج أه ععقام عوأقعامأ طأأننا 5عبالاههء1؟ عماج 
مأ علاعلان!! .لمأ أةاناعتاءة 5ه ععذام علالأهع ا آأه «ملأعطنة 3 35 مساأتعمه 1ع عطا مأ أمممعلاممم 
عام :080 3 5/(قام موتازكممطا 1ع عط أ1985(,2) عمهادل-اع لط 07160م6: 35 رعأطقيم موأمولرمل 

.لولأقاناء32 أ0 عمقام أهع3:50آام 300 ؟3أنالانا مععللاعط لممتاعر لوأل عط مآ 


8 25 و5اإعلاا0/ا ع1 أ0 ذاه ل أأقضق] علأالوره 2 عط 5ه 5عناأهلا مقع عطا وللامطاة (2) ع زواع 

05 382001111 ع8:0ة| 2 ذلزاوداة عانان؟ قلط .ملأ الناعتاة 05 ععوام عنالتهه11؟ ووألعمعع:م أه رمأاعودنة؟ 

10 وقألرمعع3 011185 لرونأ9أ ٠/3‏ أن ععروعل عطا أناط دماأأقصق] علألومه 2 معطا دأ ممتتوأمدا 

ل1مأةانء1 00 اعناك أ 59أ0085]80نا 58167 أعو 10 .100أواناعلارت ؟ه 5ععوام و5ع ناتاه 

وأا أقمة]] علزاومه 2 قط ]0 أنامالاقوطعط عط©ا 5اأهاعل 508 مأ عرأصقاة ذ5نا أعا| بأمتأق نكمم 

ع1 لوللا ألما عرمأعط 

01 حم لأأكصه ٠2‏ عطا مأ خ]أطة مولام اهل لعللاوطاك [1] ع/اناهء 11 ووعامءأ0/ أقامعل0-مأطع| هط -1 
0 [:] :5/ا0|أ10 85 لعقمع7ع06 5عناأة/ا مقعم حملأأقصق! 22 قط" .5 إعللامنا للان! للاة أحمم] عط 
؟ الماع مأ 26805 51816 لإلقع]5 عأهطا 10 لع7قممرمه ,علا 109 [تع] لمق ,دنا 106 [:م] ,دلا 
بجا 19 [ننا] :مولاأاكممط 52 عط مأغأأاطة لنهللامن لعللامحاة ذاعلام/ عاعوط عط ,كأمع م أياحة 
.لا 25 [:2] 300 

6 أن نم زمه 22 عط هأ أألطة لمهتخام زول لعللاولة [0] علالأهه1؟ كوعاعنام/ أهامعل 6ط -2 
310/لاصنا 5011/60 ذاعللاه/ كاعقط عط[ .2لا 591 [نع] لمق ,2لا 410 [:ل] علط 31 [:3] :ذ5اعينيم» 
علا 636 [زنا] فصق عت 223 [:0] :مم لاأأقصقة 2ع عط ما غلأاطة 

8 0 (لهلاأكمق 52 علا مأ لطع لتقللاميرول لعللامطد [5] علالاهء1؟ لعمام أهادعل 756 -3 
أآأط5 70قللام نا لعللا5!0 5اعللامل عإعقط عط .عاط 531 [:] لمق علا 486 (نع] ,2ل 46 [:3] :5اعاملا 
ا 667 [:نا]لمة علا 318 [:0] :مملأأاقمق؟ 22 هطا مأ 


5 ونه! عط أه (عاط دا) لإعلعبنوع2؟ درهالأقمة علذاوده 2 أه كعناويا ممعالز (2) .6اع 
.10 أنات 31 أ0 ععقام عباأأدع "1 ووالعمععم 5ه مااع لنا1 8 كه 


نا 
5 
ع 
- 
لمح 
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40 
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لا 


211111111111111 3 


مره 


1م1اطااة1اا!!!!1!!!!!1!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!! !!!اا اانا - اولس 0 


ممق “اعقط لإألهع تقض صا 5ا أعللاملا 5أا أهطا قاعع ع6 [:نا] أعنيامنا مطا آه ومترعيم| مكهاد بإلهعاع 
.8لا0110] علطأ أه ومماعهط «قطارنة؟ كاذلوعء لإأطهوطمرم 


5 واعلثامنا ؤمه! ع1 أه (علط دا) لإعمعناوع:] علهاى بزلدعاك أ0 كععبااونا مقعالة ,(1) .قل 
11ه311التعائعة آه ععقام فلاألوء1؟ ورألقعع2م أه روالأع دياع 


5 لإ يلار 5 2000 
8 ا يلإ سي 
٠.3 0 6:‏ 0 4 


2000 


1١1 +2‏ إن اوناتت !1 مهاه را 9053 1-2 
دم 9 _- 
6 "© دد هه 
ه ه 5 6 
ه ه- ه 5ه 


0 
هه 
هه 
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وذاة قعقط لماأعنطاهوممه د5عنانادء51 أوهعومضهطم هط مز ولانعيهه!| كه ععروعن هط 
.5اع لزنا وداكزهااه؟ قط أن ععاممعبوع؟ عتهاة إلجعزد 52 عطا لععمعبلصا لإلاقء لد تم اورع 
ومائعها مضه ولتأعقاع لإ 0ععن00)/م ع3 عوقناومذا وأطوعة مز فع/الأهعل5 أمعومنموطط 
عط 0 الهننا »اعقط عط لاثما درمناء ا تأكمم لزامعوهوم لإزه| ق وذأك|ة 300 عناودما عطا أه أمه, معطا 
-لى :311051972 لمة ألخ :0©138,1971]) لؤوألاقه أهع00 ولام موطن/لق| عط حأ عاميوطام 
لمة ععنها ذأ زط لأهعوملمههطم ددعاوءاملا عط ,15 حمناءااقممه عط 1979(.19,[امعقطة 
إلهاا أ وداتعيهها عطا وهل أمودعمم عطا صا .[؟] أقعوم مهام لعمأما معطا مم1 مقطا معام يهم 
5 0608358 م1 5اعلنامنا عطا 01 5م01 رقنان0ع؟1 51818 /إ51830 12 عط لعذناهه ناملاتأأ05مه 
0 ملعنقمامه :12 7 [زنا] 0حمة دنا 4 [:ه] ,اا 105 [نع] ,ا 110 [:9] ,عط 120 [:1] :دييامااهم؟ 
55008160 5أ وماعيها 62 عط .أنومتعاونام لعوأما قطا ومألع780م 5قناأق/ا مقعم عأهطا 
لإعمعناوع؟ 22 عط رعللزها معطا رلإاللاهه أنه 6ط ععل0 اننا عطا :بؤألاهه أهره ع©أ 01 ودأى علطأ انلا 
168 [51830 2 هطا 0# أماومصة القحدة لإأعاظوام عط متذوح ععم0 ,1966(:9,أموع) 
وملاعقط ما ع لالأأقمعة 1855 3:6 5اأوللاملا )اعمط 24لا 501/5 [:نا] أعللامنا ع5 0 ووترعيوها 

قاع ممنأداناه :3م 


د 


2 


1 أمقتره1 عط ؛أهط (التامطك عللوا 510165 آ0 "أعطلانام 3 ععأليقة 60مم لامع عم 
أمقازممدرا علألاورم اعللامنا عطأا ]0 انهم 51816 /إل5188 ع1 0ت كأضوزه5ممه 158 ععبباعط 
أطق مم1 لإعبلاة أمعوعىم عطا ما .60050135 300 ذ5أعللاما أه لرمتأمععمعم فطلا ,10 5عناكء ولأكنامعة 
مأ أأأطة 0 هلام لهل ره مرا عط مأ 5علأضاناوع, لق أناه لصا 10 لعلتأطرق)اة كقلا مملأاعمما 
.10 والاعتامق أه ععدام عناتاهه1 ودألقعع]:م 01 لمتأعلان؟ 8 85 لرملأأةم3 أمقممم! 01 و5عباق/ا 56 
علزاومده 21 عطا ده كامعااع لام أقانهنا همه 0817/01/7 ألقن 1 أموأة مم لعلاامطة 5أأباوع: 156 
5ه عموام ؟مأتقاصق طأأبرا علاللهءعل؟ آه 'ؤلصلءانا هط مأ [نه ,نه ,:ل] 5أعبلام/ا عطا 10 مملأأقمها 
دق درملأأكمقن 21 أن أمنامصة ع1 .(51318/5م 300 325امعلاأت ,وأمامعل .1.6) مملأوانءلانة 
ممللوأئقنا عط أهطا لعلامرم كمعكاما أه جرملألأهم2 ,لالأمهمممما عنملا .جلا 50 لعقعنزة أمد ل1أل 
أقط لمرام؟ مطبب 1955(20) أق أ عتأتواء9 برط لعترومع؟ عدهننا كلانروعم عواتدأ5 امه أذاكعممعما كوللا 
لخ 
|!!!!!|]!!!!!!! !ل 111320 


“منو؟ 


000 ا 


ع/اناقع؟ لقتاتما أنه كاعع]أة بزماأواناءنا جم ععلامليقه عا الاماة (3) 3060 (2) ,(1) ذ5عاط37 
”أ 5اعثلاه/ا وها وداعكامااه؟ عط آه 13051005 أم3ل2م1 300 51816 /إل5183 16 ده 50031115مم 
3015 مأ 65أ6010لا180 1071731 أعنلاملا عا 01 106395 31/630 6ل 1131 35510760 15 ]| .نام 
8 معمتطاعط وأطوحه أ داع ومأمم3م عمه-ما-معره ع©ا أدعط 21 عالنامقت الأألنا كلءاعاممه عنالأههنر؟ 
.85 اللأ065 /1مأقاناء)ة ورألضمم5ع22مه عأعطا لصضة كصملأهأمعقعمع؟ عتمعمصمطم ودالإلبعلمن 
لقنل أاأممأا أه مقع عط©ا طأأنا 556205 21/6208 01 5017أ 3 ملام عط بأقطأ لعممط ذأ )أ رعرمأم رهطم 
علطا ده قاأعع]81 (|000503018 01 8ل0لالقوقم عط ما أطوأذدا تعلاط كنا عل ألامزم الأبنا عباتاهن1م) 
1] علهاة لإلوقعاأ5 واع/لاملا عطأ أ0 06255 31/8208 11 .5اعللام/ا أ0 8016165لا180] 1مقلارم] أمو رقا 
اعنقلامنا عط 10 تؤنالو|اه؟ 35 15 )8 1ممه 5ع/الأ2ه11 5نا0أ3/١‏ أ0 ملاع اناا 2 35 5مأ0 لمع نانع 22 لمح 
[:©] اعللاملا عط :10 :(112 5) علط 2562 2 ,(35 0ا5) علا 330 15 21 أه مقعم عومقرعلاق عطأ [:1] 
علا [:3] أعنلامنا معطا 15 :(154 (ا5) عل 2322 52 ,(35 (ا5) عل 472 5[ 1 أ0 صقعم) عوهع/اج عطا 
عا [:0] أقللامنا عط ,10 :(150 (٠ا5)‏ علا 1512 52 ,(31 5) عط 729 15 21 آه مهم مومرعناج 
ع [:أ] اعنلاملا عطا ع1 لمق :(84 5) عل( 898 62 ,(36 50) عل 453 5أ 21 أ0 مقعم ووورع اح 

.(50 50) عا 755 2 ,(24 50) 2 368 15 1 معودهرهملاج 


[:'] أعنامنا عط 01 عكهاة لإلوع:51 ١1‏ 01 62311 ع31/6:30 عط وطق متام ,لصضقط عه عط من 
كهطل 3130100/ا ملأ5!/516008 20 1526 6315مم3 1أ لقعم الإعاحرمه عباتاوع لم أونل نالصا عطا طاأييا 
01 عمزام علالأقمل؟ أن ررمتاعصب؟ 3 5ه (جا 50 6860<ه 701 5ع00 عوض3 عطا) 1ع نه لععنالرأ مععط 
لأطاانةا لإعلعنامع؟ 21 رأ عمقعزعم!ا أمعأواؤمم الامطة ك5علالأه10 أقعوم30ام ع1 .لامتاحاناءتائع 
لقع ]أروأ5 750 كلالا0دا5 [:2] أعنلاه/ا 6ط 01 51818 /إل6830ا5 1 عط ,لإأتقاتمأة .2ل 100 06 عومم معطا 
ألو0/هلام لععاأمنا قطا لالم .00 ةانءتاقج 05 ععهام علاتلاهع؟ 01 لمتأاعمل؟ 85 25 مملأومن 
,:0 ,:8] 5اإعيلاملا ع1 .علا 75 01 مودق عطلأ متأطائيلا 1ع دأ عكهعاءأ أمعأدأعام 5للامطة [؟] علالاهه1؟ 
أ لأتمأءأنا عطا نا لإعمعنبانع؟ 6أهاة لإلههاك 1غ رأعطا مأ مه ئها اموه أدوأة من للامطة 55اة [نا 
5/5111 ل0ععنالما 5ع ناتاهع؟ (0969لرقلام عط لأقو3 همه ألاط ,كأمقوذمكممه علاأامعءاة 
.2 70 0 عومق عطا مأطااننا بإعمعبوع؟ 1ط [نزه] اعبزامنا عطا ما عموعرهما 


لمق اناه 811قمه عو3ا ملأ7مع1كلا5 لععنالطا 0501131015هه0 ع لالأون 11 ,رلضقط ععطأه معطا م6 
8 5للامط؟ (1) عأنوأع .5اعلثاه/ ولألالاهاا0؟ عطا 0 5عأممعنانع7؟ عأهاأة بإلدعاد 2غ معطا ده كاعولاع 
01 عهقام عنانأقهء0؟ و05أ168660م أ0 نمنتأعدال؟ 3 25 لإعلمعنامع؟ عأهاد لإموعاة 2 ]0 وعنأأولا مجعم 
لا5]88 2 01 الانامصة ؟أعطأ ضأ عع11أل 10 لالزامطاك ع3 و5أعلزامنا عط معناو ؤأطا ما .مم ألوانعتاتج 
2" ]0 عالقلا لقعم أذعلازه| عط 800 أكعطواط عطا مععلاع0 عمررةيع]أل ع .حمأأة3/ عأهاو 
,12 288 [زه] علط 499 [نق] ,عا 576 [:ع] ,عاط 408 [:1] تؤلاملام؟ 35 ذأ أعيلاه/ طموع 15 عأهأ5 بإلوه]5 
3 500108 أ50 لأ كاععاأع لإزمأقاناءتامقمه ععلاملققه عط ,أعويرول .نا 172 [زنا] لمح 
68مم 58 25 اعللاملا 56 01 لإنتتعنانوع؟1 586 /إلدعأ5 2 مأ 25ع7ن06 ]0 ع5هععرأ ع/اأودع:و10م 
.لأأللقه الهنه عط مأ مم6أأأ5ه0م «,مرعأمة-ممم م1 عملمع301 نرم كعلامم وملأقالهلتاءة عناتله10] أ0 
:06 #5 أعرع1600] ووألامائه؟ عط©ا عععاعطمعياة ل 


0 واتماءانا عطا ما لإلطوععلأعدمه لهتعنته| 38 5إعثلاما عط أن كعأعرعباوع؟]؟ عأها5 بزلهعا5 52 (1) 
8م187 انامت علأقاملمع-مم0 ذأ 5عنالهل/ا عط 10 780وملمامه ك5عل0لاه110 عللقطممة عطا 
لقادعل علتأقاممع عط لإط لععنلما وصلعييه! عأهأك لإلهعاه 2ع أ0 أمناولرة ع1 .كع اتامء 1 
شنا لاط 0مة ,[:8] > [:ا) > [:8] > [:0] > [نب] لمأوقعرومهم عط مأ مومههعما [5] علالأهعل؟ 
[:8] > [:]] > [:0] > [تنا] لمأؤعع,و0م عط مأ 855ع ممأ [5] علالنوء1] عوامعلاق عتلأولاممع 
مقا لاط لعأرممع؟ ذ5وطالص1 عط طأأبها أمعمععرو3 ملا ذأ اندع أمعدع:م 756 .[:6] > 
.لكاء53 عناومما آه ععروهل ع©أ ما لعتواعء براعدرعلام] ذأ لإعمعبوع؟ 52 عوط 1960()199) 
0 أناءتا'ة لاتقحماةم 8 5علااملامأ [5] 300 [5] 5ع لالأقء1؟ ولأقطممة أه رملاءب0م:م ه15 
6ممنا 158 300 عناودما عطاأ أه منا عطا مععنيمعط حوناءأرأكممه للامعيهم ق نز لع أموم م800 
عط 106 عول1؟ نقامعلااج عطأ 300 عناوةه عطا أه ع0هاط عطأ 300 ,عصرم عط ره1 طأعع1 رم 
أ30/0068طام علطا 10/205 لماع هأ عناومم! معلااممأ دملأداناءلاة بمولدمعهةه ىم .ععنادا 
2 06 ألاناماصة أمهع التصوتقما م771 ).(1979 ,المعقط6-لم :1972 ,آأماتمة0ط لمق ألة) بابي 


231110111111110 ١ 


ىو 
نه 


سس ووو طن لسرا 


2 لقة 1"! [تنارته] أعبناهنا عأعفط عط كه (دلط ضا) ممتكهأباعل لعولمقاء لصة كرردعال] .(3) عاطق 
أءاع درمت 5علالتهء لم1 أوتاتصا دنامتأيقلا مأ كماع معبسوع؟ 


404 8 


27 06063 009 
25 2258 5304 
29 679 452 
34 742 495 
37 5924 5304 
29 73 
26 503 
43 8204 
30 إتاعن 
18 679 


46 لتك 


1000 26 
582 35 


ننحننا 
و* ني 


!١‏ !ألا ! !!!!!!!!!!!!!]!!!! !!!1 !!!ةل ل لكلل كط ط لل لل 18 لقة 


يل 


لجل ألرية لملرم أأأنسائية 


لضة 51! [تع ,:أ] واعللاملا أصم؟ هط 2ه (علط صا) كمه 2هألاعل 51250310 300 كعمدعأالاا .(2) عاطج؟ 
1ع و5علاأاوع 51 أوأأادا دلاه3:1لا أ كعأعمعنانع5 52 


321 26 


46 
28 
44 
56 
27 
43 
24 
44 
41 
031 
538 
43 
57 


هنا 


ف 


221010111111110 00000 1 


0 
بالكل 


الما1ا1ا!1ض1ظ1!!!ض!!!!!1ا !!!أ الا سم املس 5 


عأماء '[ل5183 عط (2) ,اعللاملا ع1 ]0 الهم 51816 /ال8ع51 عطا 10 أمقمهكصهمه علالتاهعا] اوتثأحا معطا 
.أعنناما عط 01 وم 


ك5ك5ناء5 3050 5أاناوةه 


2 لمق 1"! [:2] أعنزامي يناه| 6ط ©ه (2!]! مذ) قدره3]1ألاع0 51310310 0قة عصووالاا .(1) عاطج1 
6 7865 أأهن1؟ أقتكاما قنامتة/؟ مآ ومأعترزرعنا ج56 


لإعتزعنا0 78 82 لإعتاعنان760 81 
6 [51630 نللا'يك 86 [51630 


|50 !| _س | م5 | هس ]م[ هعك_لسا 
12 


14 


.65اطقاالاة ع:بك أوأء لق * 


يك "لي 


|!!]!!]!!!!!!!!!!1!!]1!!]11!!!!!1!1!!!!!!!!!!1!!!!!!!!!!!!!!!1الطة!!!!لاةا!لاا للا 01016 


مو 


لم ألسية ل نر ١‏ 


موتارمم عنلهأ5 لإلدعأ5 عأ أهطا لعارممم 1983(7) أن أء عومقا5 لحةة(1983) أ أت عماءامول 

لإأعناتاهاع معطا لعواععاة برمط1 .لرملأقء#تاصعل] أعلنامنا 0000و 10 لتق5كع560 أم0 15 أعثلاولا عط أ0 
طوتط لعمتقاطه لمة ,5عاطدااناى ويك مز معاممك ذأعللامنا أق؟نلأ5 100 101رمم 6أهاه لإلوماع 
8 أ0 وصالحصطلة عنالأهاع لمة كدره 1 أأقصدط] ا158 300 أوتأتطأ عط لزأمه معكانت لإعواباه20 ]0 مععروهل0 
35 وعأاطهاالزه "'معهاداعيبه" ع5عطا 10 لإمهرناععة ملاوع اأتامع0! أعهتما أأع| ماعنا كرم :مم 
.85 اطق أالاة عطا مرم؟ لعأع2)ه 5مملامم 51818 لإلوعأة عطأ 10 أهطا مقطا “عأهعرو عه 10 أونوةء 


عالعء 25:0 عت أوأرعأح ا 


83 65ود5ع55مم عأطقَمُ .5عاطقاالاد ولت 65 ]0 ل0مأ5أكصمه أ53165 علأ5الاودأًا ع1" 
5ع اللأعنانأة ععنك عه عتاه م1 كلملا عأطق|الإكممهم عطأ كالملا تأعاحاة أمأوعاكممء عتاأعهامممام 
واطقاالاة عط نه عممقنائما عط عأهومهد م عولره ما .1981(!9بعوه51 :1937 ,طععلهيية) 
لقن علا م1 عأطقانط نج أهطا مم8 أمقودمكدمه أوتاتما عط©ا 10 عاأطوآأنطلااح ذأ أهطا ذ5نأواعتام 
لقا 'قاتأملأة عط أن الاعترمه عط مأ 6/160 ع3 كأطقنهك5هه أولأأمأ 5نا00ة/ أده أمقدمكمم 
8 15 أأمنا لك قطأ أهطا لعترممع؟! أ (1969) عارعاعع0 لمح عوذاأعلاءة10 باعة) ما .كتمقتامكموم 
افثاتما عطا 5ه كأععلاع جضأأدالاعتائدمه عع221ئو 01 ذ5أققط ع”©ا 00 أتلحنا علا معطا مقطا عاأوعطمة 
أع15 .أقلااه/ أ8أ180 1 05 أمقلمكمم (122 عط كه مقطا ,اأعلزاما أوألع عط ذه أمقثتره0ك5ممه 
عاطق االزة نت عط©طأ أهطا لقأععووبك مطبنا 12 (1965) طاعءأ/اماذلطك ممع برهك ا أاءاعم>! أرومصناة كااباوعم 
هط تهطا ولد قط 1985(13) 5معقوعهه لإلنواتمأ5 .صمئتةابعتلج ؟ه أأمن معأققط عطا ذأ 
مأ قأعقلاع بممأوم وتام حهط©طا تعأهعو 15 5أععقع بومأوابء اهمه نعلاملامده 01 علب أتموهمم 
١ق‏ أهاة 0 


لقت ومائامااه1 عطا آأه عه قكأمع5ع7مع؟ أمهدمكممه أوؤلتائما عط عاأطهاالاك عنين ذعدة ما 
109 1011010109 عا أه نه أعللاملا عطأ ,[ طب جا رلا ,لا رك ,ب رة ر5 رقرة ,6 ,آ] :مأمقممعدمه علاناهها؟ 
لععأمل 0 5قعاعماملا أعطأأع مأمققعرمع؟! 602505306 لقلا ع1 3800 ,لتنا ,نه ,:8 رثع ,ناأ] :5أعيلاملا 
5 عط ما لعأمعاع5 لإاأانااعيقه 5قله 5816021 أ5ع1 ع1 .0005018015 ممأكى عوامعنااج 
ولأكنا لاط ,معلاعلاول! .قعمعمعنانع5 اعللام/-ما-ع/الأوهه1؟ نا اله 0 عاطأ55مم 5 ع لالأمأرودع:مع 
أعللامنا ونه! طاعقع لقانلا 5ه /الأه110 01 591 مكنا 5 علاقط 10 عاطأودمم 301 هقلةا ]أ كلرملما أدم؟ 
50 876لا 30165 |الإة اأهأ011ا3 عزنله 29 ع1187610 .[:0 ر:تع] واعلامنا عط طلأنةا لإالواععم5ع ,لعأدناء 
.عأطقعةم أه لإومامدملام ع5 ما عرماممه عع اأطهاالاة أوأء آنا عذعطا الق أناط ,مون هو5أ لال ما 


/مأأ75ع/منا 5عته دمع طورك لعأزمنا عط أه كأمعلبلئاة طذت أن عع اوعمة عاتتهم عأهحر قبع 
300 لاالقعناذأنومذا عععللا ,دعتامعنلة لإأردع عأعطا صل معلا الث .ألمعطاقعمه ذلطا مأ أيهم كامه1 
5 1601010131 1000 205ملةا 850 10 لعافت كهنه ,عكاق6م5 طاعوع .علاتقم لإألهءتأعممطم 
8 ق5للع!ما ال ,قع00 ه820 مأ معوم303 عتعننا 0905 .لعاممرماءعمع عط لاط لمأمع5عم 
0018م ما لأما معلا كأععزطن5 لإلامقءرومطاءه عأطوئة أهممم وضأذنا 5ل0تهه معطا مه لعأمارم 
)6 01 علاللمامعدع مع ع6 م1 لعنعلأكرمه لزعطا 318 ومكاة6م5 3 ]2 ك5عجنا عباز1 معام لاعجع 
لأ 0لناه5 3 هأ 060ممع: كوللا أولرع]2م2 لاععممة عط اعهمم5 أقمملأجدئعع رمه أوتامر 
(ل11! م00 لزمه5) ععل0ممع؟ عمها ملأعودوقه واطهاءمم بؤألقن0-|0]6551008م 3 نه زمه 
6816م 18 0م11 معطعمأ »اأى ألنه0ط3 0510080م 08م0لام0 16م ,مكرعل مم أعمراععاة مق ومأذنا 
ر/لا7مأقمطقا طعع6م5 1665 05 بأأعمعنائمنا عط 21 لعكد5ععم)/م عزعلزا دوو ألزممعع: عط .طأنامم 
55م للاه! 3020 5أ85املرع-عام +3,186 ,لكا 10 5ه عنلت ومالمصود 3 غ3 ل0ع2اأأوأل عنمن رهطا 
عالأعالعهم عهعمطًا ولأكنا ملعأ وتوتادع عنعلنا كأموممط؟ اعينونا أه كعأءمعروع؟ معط .وممعااة 
.8 أنام امت كلملا 3 «مه 5أ5لإلقمة (500) ودألم 


8 3165ل انامط 605013055 علالأقء1؟1 300 وإعلثاهنا عطا عه؟ دأتعاتق مملأقاصعلووه5 عط 
8 1970(.15) تمظلم لمع 4 (1960) متوأطها لمق ممعععئوم ترط لعنزهاممة عووطا مأ عقاتمأة 
100 مملأأقمقما عطا (1) تمأمعرروعع ملنط مادا لعل ااال كقله عاطذطَاألاد عنيكت طعقة أه زمتارمم أعييون 


لاسي" 


221110111010 0 


وه 


سس سس مس اصرف 


ناعنك اننا 


معاقعنهع. علاقط 5عوولاوصقا 37055 5اعللام/ا 01 555 1أئع]23قلك علأؤنامعة عطا ده 5100165 
لفاح تلة5 372055 كأالرقأ قلا نأأ100ام آ0 موصت 2 عللقط 765زعممطام أعللامنا أعقأقطق عطا أقطا 
اعبناهل/ا أمععامأ :قاناءلا:هم آه ضعهط ققط نمأ أوأئقلا أمقلط] اعنناه/ا .ككإعاحم عأله5م/م صق 
أمقم؟ ولط ]115 علا 01 1031105م1| علأ5نامعج 15|ا لام لعطلرء5ع0 لاالونا5نا 15 بإألقبان 
منواطلصنا ,(1963) عونه! 20ق 5معنل518 ,(1953) ككاموطلج؟ لق ووؤراهلا ع56 ) ذوأع0عناوم) 
5 (1975) 5817 300 0508 ,(1970) ولمع لمق 0همر8 ,(1966) موصطة ,(1963) 
أ(قعطأه ومممق.....(1987) 


اهاععمة5 56 'عطاأاعطلا أناهت 100 16 15 لإلنلا5ة أمعقع)م 156 أن 5ع5مم|انام هطا أن عم 
مأ معكاممة امع أوأم عأطوعة آانات عط ىأ واأعنااميا ؟0 كمهئا,مم عأهاد /إلهعا5 عط أه كع تأد مم01 088 
لاألهء قمع أكلاة ضهنا 505ملا عأطقَاالا5و600 مأ (مطق0ت لارمأععمعط) معأم تامع طوية لمأأدنا هطا 
97 2) واه5 لصة وعأناماء5 .كأصقده5م0 علالأوءأ؟؟ ومبمططواهم عط أه ومتاعصلة 2 85 
لمقلا 10 506 لطناه1! ٠8/35‏ 5إعللام/ا (اعأباط 01 هلمم ه1هأد /إل5]183 ع5 131 معأرممم 
ع/ا عط©ا بأمعأالاة ,م1955 8 10 ,لمق لله عط لاط بالاعاممه أواأمقدمكممه طأأبيا /إااهع لاه معادلاع 
ىرع !6م5 ]0/6 ألزع]5 005 8أأنان 25لا 1121 2117م مادأ علط امه 10 أناه 060لننا كلامل أقضة1 
6 300 


مأ بعطلروو08 320 08ا00835 10 15 لملأةوأأ5علامأ أتاع5ع7م عطا 01 056مالام 0م560 لم 
معأدة] عطا مأ 5اعلثام/ا ما قع/اأأهن 11 100 1005 ]أقصمق] عطا مأ و1 قاناوع؟ لاق ,25ع] أوء|]أك5نامعة 
عط ]0 مملأأقمم لإعمعنيوع5 عطا مأ كالألطى لأمت؟ 35 صعع5 لإأأقناذنا ع3 5لملأأقصةقر! .كعممهقرهتأنا 
عطا مم1 لعانقمر أكمم لإالقعام/ ع8 350 ذأمز أمقمهكرمه لم3 أعلنامنا ممع ايلا كأمقحامم] أعيلام 
3 ,راق أه ,ومه0م0) 22 


مععلطع0 كه اأأفصقنا عط أهلا للفاماة مناهط لاععمهم5 لعج أدع اللا 0جغ لهنكوج 0 5عأ0ناادة 
عطا 10 كعنك أمقممممرا علألامام أعلثاملا عط 07 0ملاهمم 51818 /إل5169 عطأا 0م8 أمقصمكممه معطا 
عأعطا لعودممعه *(1961) 5م5198 0م جمأعاط .كأموممومم 300 5اعبلاما أه ممتامعمهم 
عط عنام رمنتء1؟ 0عغهادذا ,(كم 200 0 ممللق بل أمقتكمم) وملاء1؟ لعنوامةا ما قعمعادزا 
ع/الأهء] أه 5|15هط عطأ م0 .اعللام/ 5ناام رمتأتققء] كباام نزمتاء11 300 ,[3] أه رممتارمم عنأهأة بإلوع]ه 
/لاما 10١‏ [5] :5ملامرن عورطا مثما قكدممهع؟ عأعطا لعارمة ب[إاطوذاع ومعصعاذذا رعمماق و5عنه 
ودألل8 ,كعامم لزعممببوع!-طواط 15 [50] 0مة ,كعامم لإعمعبوع01أم 10 [5] رؤعامم ل[مرعنانع]1 
لاط .موأقناصم [20] مز لعأان5ع: اناه عدمأزمم رملاء1؟ عد5عطا 16 أعلاملا علأعطاملاة عم 
مقع نعط ووأاذأنوم وال 10 عناه /ت5قعمع0 3 عط 10 لعلمقع5 لرمتاأأقمقط 52 أهطا 0مأدمأ0ما 
.0508115 ملالا 11656 


أمكصمكمم عطا طعأطيها مم8 ااناملاة عونا لمع -بى معن 1972(5) ععتزعمعل! 0م30 أزقطة 
أحرعأء اآنة لعل الامرم كممناأعمقعا أمقلطمم1؟ أويزاملا أقطأا لدناه؟ بزمهط! .لعأعاع0 مععط 150 حلمم 
,تو تلم اتامعل]! المقمه5م علالأوءل] 10 قعنت اأقنلأمعوعم 


0 5أمقصمكممة هط أه كووتاءمم لماعاعل (اعلازقوقرومم 1972(5) املا لمة مطعنيكا 

لأ ععطااع ده أعنرمل جح لزط لعلثا0 |أ0؟ 5ل352م 06 ععلاأله 11 أ0 ولتاوتقصم 5ع أطقَاالاة مأ كمه 1أودق؟] 
ة كأمو معدم أكمم] /اتأمعلأ ما عاطح معنا مرعمعاذ ]| أهطا لصناها؟ لإعط! .عممثاأقمها بت هلا أ0 
لمعأعاعل مععط هط 0005مم علوأة /إ0ههأ5 عطا أونامطا معلاع أعنع| ععموحن علامطق 5إعئلامنا اله 


10 673005 ]أن لاعلا 300 عل ,علا رلا أن كممتارمم لعأمعمع رم (1976) أرقط5 لمق عط أع 051 
61 5اعع زطنا5 .ولضلامة ومأهامااه؟ عه ودألعمعجم لمأواعل عط لاتأمعل! ما مأععزطناى مقعم 
مرم؟؟ وإعللاهلا أن كع اناأق16 أنر1716 301/8068 1000106 للق أطوتقط عباودم! عطا عمامعاعل ما عاطق 
.0011501135 
لي 
1111!!]!ط!][الا !!!!!!!!! 11 ل 314 


#ممرو* 


أجل ألمرية لللور أأنساية 


أعةأقطم8 


ولا حممنا «هاممه أقأمونه05م6 أه ماععلاع لرمأداناءلاهمه ععلاملامقه عطا 5عوأررقة لإلناة قلط 
أمأقادمه فعأطهقاالإع عرلاه 65 ؟ه )ذأ 2 لهع.: وبع لقعم عناة| .عأطقيم مأ واعلام/ أه قم لأ5أرماء98ذان م لأ5نام80 
مما5 (قوامعلاة 0قعأننا عه و5وعاعءزملا |1558 عو©ائع 300 رؤاعللام/ا ومها ه/ا) ,5ع الاهء5 أؤتأأما 5نامنة؟ 
القع أأمواأة لنهقعبالم! عأ لطقمه5لرمت ع اتلأقعا؟ )2 واولا كهط 5أذلا3021 لإعمعنانع؟ المقووره! .كأمقلام5مرمة 
م] ععمهرع]17ل القع ! أدروأة 0ص أناط 5أه/لا0/ علطأ أه لإعقعنان0ع:1 5818 /إل5)6 22] عطا مه كأععقع لممأوأباءتلوم 
05 01011 عو5ة1! للاولاة 0005)أ5مق؟ 2"] عطا ,رعلامع107/] .لعلمعقطه م588 5ه( لإتمعناوع؟ 5216 لإلوع]5 51 
لالأمهء اتموأة 8565/ا 000ا719قلا رملأأع توما أه معروعل هط أناط ألتعأممء 6 بالأهعل! أه ععنقناالم| ذاة 35 ممتله 3ج 
65 ل0مللأهاناء هم اعثلام»ا-01/6-10اه110 ]0 76و06 1116 .9100 أناء :3 ]0 ععدام علالأهع11 01 لزمتانلانا؟ 2 25 
07 تاولأعنالم:م 158 ووأرنل أألاتاع3 قناو5ما عطا مه األأقتاكمم 'إنمأقَاناعتائج أه أمناممة فطا ما لمأواع ع6 ما 
للقدمعل علأذ ألم وهامة عط أعم(أع؟ برهم ومتأاكمه 2 أه ألانامترع عونا علا قاط .أمقممكعمم عاتتهعل 1 
,0 علأق املاع أ 35 عملرقناوع5 أقللاه0/ا-0ا-ق /اتاهء1أ)) أ0 ممتأننال0]:م عط ونال كأمممرعلاممر لإرمأواروتائة مهطا 
2"! أه أمنمتكة الهدرة نإاعلاناأ|6 علطا 887688 ,80015 هق لمتطالدم ذاعناه/ لاواط أمم؟ مع كه باتتهن؟ أمعوصوطام 
عط مأ 35 كأمم معام لرمأةاناءلائج عطا مه لمقمعل 'ومقاممممعاممرم هطا أمعقع بزهمم مم أاكمقا 
ممتأأقمقا 2 أمهع | أمواقما ه15 .5اعلزام/ ولط أمه؟ 0م ععباتاهعء5 لهأدلهم عو عوامعلاق أه عممقنومع 
6 مأ لعأ8 معألا عط /إ09, وأعللاملا 300 علالأهن1؟ لهكامان عه امأمعلمأطقا أن عممعناوع5 مقطا مأ ممتأذمديا 
.01/615 /[3007اناءلاق عطا ده لكقدمعل أمأياعم 
لخي 
لل ال 1 !1!1!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!1ة1لاا111!1!!!]1!!!!1111] !!!]1111111111 
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مما1!1!1!!!!!!! !!!1 !!!]!!! !!!]ااا الال - املس 5 


.مه ,5530080 صطا م58 بأملإاوقعا 0514ل8و3 وأنا-لق بلط 0م38 ١‏ عرلهصظ 0 5روأقمصقه عط 5لهوم. عَم (82) 
,2213-9 ,قتاعهقم .26 ,اعت .لط-.ن. .ةا .لع رقلزلكاأطهشهدلت داعنه هداق طعلايق] متطتك-اق نطا :286-35 ,أت 
عا اعطءاالا :553-68 ,546-51 ,532-41 ,ز ,0 .لطن لط رطعلامه 1 -اق 15 السمكاءاة ,دعل :246-53 ,236-41 
890-1 ,ا ر.عع0. ...كا ,.أأه .مه ,الا1 ع0 6لنلهقالأن© :353-98 رآ ,.مقعه0-. 51.6 ,نال .مه ,رمعلاه 
مه دع اأقكنصمفل ع0 .عه لتناقاعق أ0! نال 2565وقمتصة© ,.ت مومع طوسالطء5 ووأق .أن :945-6 ,934 
.172-229 ,63-98 ,46-8 ,(1906 ,5د2) عاك أه 1١8.‏ ناج رعأملزوع 

,أذ .0 .لط-. 1.0 رهلزلكاأطماق عاق قالنحه اق طكاتية؟” كتطتذ-لق رطا :33-4 ,اك .مه ,5530030 مط©طا (83) 
250-1 رفتاتهم 

,599 ,566-7 ,أ .ل 0.ا.؟! رطكللنة؟1-ات 8 األسمكا-اة ,كأطتك-ات مطا 38 ,33-4 ,أاء ,مه ,5580080 مطا (84) 
مملودتلة دا عل كم أمووقالة .لع "رذعل لماه 5عتمع0 مها" .© ,353001/3ة© 55اة أن :5611-4 ,601 
رك .مه معورعطتونالاء5 :422-32 ,(1893 ,قاةط) .1856 .ع3 ,ألا رع مله 6 نال وتهعصقء] عناوأوهامغ6اءم 
262-1٠‏ 

.8895-7 ,81م ,28 رأ رعن0 .5.1.6.1 ,أ .مه لز هل فلمناؤلاانت (85) 

لاق طنهع-اع ,(1201 .طم .ل0) أمقطوةمف ات :235-7 ,220-7 ,143-65 ,60-73 ,.أكه .مه ,5550030 ما (86) 
لاق «أطتك-اق صطا :314-7 ,140-260 ,36-45 ,17-25 ,(.ا.ة 1321 ,مننو0) أقلن-أه كلق 11 أعقن0 
8أمأعلط"! هل الهققعع ,لمق 9 16 معهارةلا 614-744 1٠‏ ,0 .لل-.ن. لاي رطعائيه-ل8 7 لالحصحككا 
.439 ,(1869 رقأوط) أ .ممق رء00-.6.ل].؟ا .له بعاأمععلامن 

.466 ,أأ باه .مه بلمقمأعصيظط كه :158-59 ,نأك .مه ,588000 رطا (87) 

عط مععللاعط 5مم اهأ 6ط 01 عاللأو0 18ا] أنامطة 5القأع0 عع تارب عه؟! ,467-8 ,أأ ,ناته .مه ,رمقل أمدمتك (88) 
,87ككن0/ :566 معطا مقع تاعط 'بواأطمع ]0 قعذنلوء 16 300 ,كمقناك61 درعأامهعا ع8 لمق أدعلالا دأأها 
5أناه ا 01 5308ل © 518 رلاعك! ز(عأطقية) ,111-8 ركد أأها لدة عمد أأمقمعيز8 رقطوعةق 1156 .لذ .ل 
.(عأطقة) .116-21 ,(1984 ,015مقرعلة) .60 .3:0 ,(1248-50) .طق أملزوع 16 

.3 ,لأ ره مه بمقماعميه (89) 

مذاة كه ((وأطورة) .37 بأععلالا قط مأ ممتصام0 علتلطيه هط لررة 5ه0ههنت © 136 ,أعووياه7 015 (90) 
,أت .مه ,مممبه 1 

.723-4 ,.أك .مه ,ترمومع/ا516 (91) 

ركاءق ه بزأابعةظ عط كه مأؤأعاان8 ,"قعلدقنم0 عطا ومنل ومأمعادلة طوعة" ,.لأ.ل أعوونه/ا (92) 
.21-2 ,(1971 قملصماعلة) ,أألات: .امنا رقألمهرعاق أه بزوأورعلاادلا 

.374-7 ,(1940 ,ولرعط) ع08دكامته عقك ونومدة'! 3 0رهلط بان وأرلز5 ها .0 ,معلطة© .061 (93) 


ال 


10 !!!]ا ااظ!]!! ةلالا‎ 1]!!1!!!]!!!!!]!!!!!!!!!!!!!|!!!!!!!!!!!!!:!!|1!)]١ 


ا 


لدجة أمية أطوم اأأنساية 


.(عأطويم) 

.294 ,ذأ نأك .مه ,ممصاعديهم 

.168-71 ,88 ,73 ,أ مأك .مه ,لقطاعسيهط 

5 ,أ ,أأ ء .ره ,مقساتعويعم 

.187-90 ,أأ ,مأك .مه ,مقحماعويهس 

,299 ,أأ ,ناه .مه ,مقفساعديه 

.3300-3 ,لأ ممأ .م0 ,تلةتأاعصيه اق 

.8 ,156 ,100-1 ,لأ ناه .مه ,مقمأاعصيط 

-276 ,(1955 ,مأأ0) نقعك3ل! مأمذونب!! .له ,الإةطتال تنطأا كه اع10ق1 156 ,(1217 .نام .ل) الاقطنال خنطا 
فعوق 1016لا عطا دأ منمالعنلقء؟ ترعاكه1] ,بمدكدةل! لعلمتمهقطهل/1 4اه2 3|150 .]0 ,.290-3 ,288 ,7 
أق/مضت أل ,.6.6) ,لامأأنام0 :178 ,لزإرهأذأ!! آأه "كنا ,670005561 ز(عأاطوتة) ,93 ,82-3 (1945 ,ملوت) 
2 ,(1955 نولا برعلا) ميق نمروط 

.445 ,101 ,لا .أنه .مه ,للقماعصسط 

ماما ,كمة؟!1 ,قمهتتاع أقباة11601 وعماوولالا لصة نرهكلكرة5 ,.2 ,أملهرووصالا 8 ./لاءت ,لمموامممن 
8 0 بإزهغه !ا معطا دنه 0165ناة5 ,.لا.ل ,أع5قنهل :24 ,(1958 ,مأنه0) .60 .30 ,2309 .ا لإ عأطويم 
.55-7 ,(1958 ,33لاة:»اولة) .60 .156 رقهوم 016ل( اللا 

.296-7 ,100 ,أأ ,.أأه .مه ,مقتساعوناه 

.8 ,104 ,99 ,95 ,87 رأأه .مه بقاعلن؟ آه قأموز معع 

.100 بأأء .مه ,واعلنا! أه متمدزمعق8 

.4 م523 ثم 293 ,ال ,نأك .م0 ,مقن اعمنك 100-11 ,98 ,أنه .مه رواعلنا؟ أه مأموزمعق 

.229 هاه .آه ,98-9 ,أأ ,ناه .مه ,لمقممواعميعم 

.9 ,نأك .مه بقاعليا؟ أه مأصوزمم8 

1 اع 318 ,أأ,نأأه .مه ,ممماعمه 

الك علط لإط ,لع 0ه وأطهعة .'أقطلنا'ا-لق طماتك' لعلاتادة 5رأمصعل1ا وطقوددنا ,طلأوصدبلة لطا 
.137-8 ,132-4 ,(1930 ,ممأعمولط) 

.66 ,459-60 ,أ ,.أأه .مه ,مقطمطاعصيها 

2٠‏ ,أ ,أأه .مه ,ممماعدسكر 

,58065نا 586 ووأءنال قاقر عط كه لأاعنتء علطا ووأصعوه602 .73 ,أأ ,اا .مه بممصساعصنك 
11 1118537أناال اناق ,(1331 .طيق .ل ) هلأأناطم رز 136 ,.أه .مه ,أؤأصهله0-ا2 مطا نقعسنامة ودانياه|ام؟ هط 
1 تقعهقاطلنالةا-لت 1841231 ,النقلالا-لق عطا :128-9 ,(.ا.أا 1286 ,اناطتتقاةا) ألا قطفق31-8 عقططكلم 
-لث هللا قلاةل81 لق ,(1373 .لذ .ل) أطاهكا مها :137 ,لاق 1285 ,معتقة) ذأ تقطمققاءاق عحطككام 
.83-4 ,(لاءة 1358 ,معلقم) ألا رطكالية؟ لق 1 مبرهطتلزا 

,م1000 ب(وأطوعف) 31-52 .أقولالاً قطة صا لوأصتم0 عألطنظ عط لقع ملقعيضك قط .لز .ل ,أعوونام/ا 
2 نأك .مه 

ولق اقلت 800 بطادنا ه51 كاممط لان صل ,اأفاعل صا ,طاثة الهعل روعط ونهط هاعه؟ موععم 
.(6أطهعة) .27-31 ,(1981 بأننأم8) .لع .250 ,2065 هنوت 116 9 أرنال قطقعق مط أه هعامعددم مالا 
اأكناةالا-اق عانالواة! هلز أاأطهلة-أق رقالةضة0-اق طكلليه؟ ,أطاخ-اق مطا 279-80 ,أنه .مه ,أؤتمداه0-اخ مطا 
املاظ .عوناء. .لا .لع رعنان1مه7ط6 ,عماأقرط ما ع]أهن 6:6 :006,118-25هم 26 ,أر0 لا-ن. نارم لم6 
57 ,(1869 ,وتقط) 

قناطلالقم ها صناععم 1510518 ,ولا1 عل عمانلهااأناة .اه :339-42 ,333 ,أكء .مه ,أوأمقاق0-اح لطا 
.8895-7 ,(ش4ج18 ,5ق2) عنائهم 26 ,أ ر.عع0 ,[ا-رن. نا .لع ,تو مقاععن كامائقسصفمقة 

.080 ,08اناطق :550 ,(1872 رويق2) [ ,0 .لط-.ن. ل .له بطكلامة 1 اق 8 اتلصمكا-اة طهانكا مأطتماح م6ا 
89 17نا!اأناة ذاق .؟ه :363 ,345-6 ,338-9 ,(1935 ,مأله2) /ا ,كاه ,مه ,ألعوظ أرطوت؟ مط[ :40-2 ,رأثلا ,نالك 
3 ,عنلمدم 28 ,ا عع .-. ...5 .لع ,نأك .مه ,ك1 

1 ) قلا الأكقنالا-ا8 «أققطدالا-لت دللا قلزأمهاان5-اق عالوعولة-اة ,(1233 .لمق .0) 550080 مطا 
-.0). 8.1 .60 رطكلاقه؟ !3 2 اأصهكل-لة ,متطتك-اق مطا :29-30 ,للم 1317 ,وذثلة) (دألدأة5 أ لإطمهرومز8 
.7 ,(1907 ,3105109 0) 1ق 16 دأ 530615ل© ه11" .8 لالا رممكره 518 ,]0 :547 ,535 رأ ,ع0 ل 
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عي ونه 


بسسسسسس روي سس با صرف 


مأك .مه ععهلم :177 

.99 ,(1884 ,معلأع !) عقطنا"'أداق طهثتكا ,(1188 .0م .ل) طلأوصناقة مدا 

بل .ل بعااألامامل .7ن '".ملتهعمهة9 قمعواعموم؟ 28غأقم أع ممؤر5 عتنوم عل أناو ,اناأضرهأق أمولانيجم" 
1 .3 466 ,(1848 ,حملمما) لم]وذا أه 5ع رامل لإط .كرقما رععصممظ 1ه ودتكا ,)17 وأناما جه ععتمدووالا 
توطنا .لءاا لاط لاعمععط لله عط لم1 ,كمهقما رأممعلط-وهأ! لقعلا أه ملقعيدكت قط بعوتم رطمم 
الل أء مسالل باه عألا5 ع0 50065ت5؟ عقأصهاه2 هها ,,غ ,لرهىه كه :16 ,(1941 مم7 بعلد) 
60-1 ,(1383 ,ؤموط) وماعؤاه 

.9 أت .مه رأعوونه 

؟ه بوااباعةظطا! عط كه صتأعااب8 "راوهالا عا مز ممتدام0 عتاطبط عط مضق 5ع520نم0 هط" ,لااءل ,أعودنامل/ا 
.(وأطقعة) .47-8 ,(1968 ,قنلموعلة) أأعولااصنا وأملمقععاق ركارقخ 

.297 ,آأ رقع30كدنضة عط أه بومؤوال! ,مقرأاعصنه 

.291-2 ,أأ ,.أك .مه ,مقمساع مناه 

© لمحة ومأدام0 عللطباط 5ه لإقدة5ى ةق :5ع0قكيد6 قلغ كه درواء 1 ,م ,مممرر 
شاك .مه ,أة5دناملا .أن :169 ,(1940 ,لقلرمأكلممق) قنقدمقوومممط 

0 وأطقم مأم! .قمقم! ,(1165-1173) 8أه0نا؟ أه ومأمقزمع8 ؟ه0 باقرقدلة! .لا بواعلن؟ أه مامدزمع8 
.9 ,(1945 ,2030و83) .لع .151 ,50ل0لوا؟ ل هدع لزط أهدأواره بنعرطولط عط 

هاصرهة2 تاوالزاول 16 كه لروأقالط ث ر.ث عصقاط 5 .ا.ءلا ,ذ5أامو:3ل/ا .اه :294-5 ,أز رأ .مه بلقامتعصسيط 
لهلهم ا) 1198 16 911 جه؟ عممسبع أه بدماو ذل كر .لطا.2 ,عكاممم8 359-64 ,(1962 بقلطماعهمواتطص) 
.9 ,(1938 

95 ا أترقزم86 .110 ,108 ,106 ,104 ,96 ,95 ,94 ,93 ,90 ,88 ,87 ,أأه .مه ,وأم0نا؟ أه مأموزمععق 
روممهام 300 5لاء1082135 85 لأعناة ,علطلا أقطأ كه 5ع أأأه عأصهقادا فطا مغ 665 أحن ادمع لوأنوعل عط أهطا 
عللا أقوع وناقا قطا مز لعلازا طعلطك ورقطصنام الهترك عطا طاأننا معقممم ,رعطلونام مل عورها عرعير 
عط ما مهطا عقطلف دععلثاه عأصواذدا قط ماعنا 10 لعمعاعمم معطا أهط) المنامعمة كأط حنم؟ لمقادوعل0صن 
.22 ,117 ,للمدزمع8 .01 .كنول هدنرت عط لاط لعاأمادم 5لمج1 

.324 ,أأ نأك .مه ,ممماعصيم 

.3 ,نأك .مه ,ماوواوط 

.89-0 ,أأ ,نأأه .مه ,اللقمامقنها 

.28 ,100 ,أل ,نأ .مه ,ممماعديكعم 

.4-03 ,324 ,أ رأأه ,مه ,مقفماعصيعم 

.81-2 ,72 ,لا ,أت .مه ,لقماعونظ 

88 طلعلطينا قعوقلمقم أوء الهم طاأأبنا ووألهعل معطناا القأعل مأ 0ع5د5نعذدأل 15 أوأمم ذلط؟" 
.لققا لإاماء عطا مز 'مولومك! متثه ا' عط أه علتأد مامه هله 

.298-99 ,أأ ,نأك .مه ,مقماعصيه 

(1934 ,وموط) ,أ بتع أ سعنصقل مل عصقم ا ولتناقلزاه؟! ذال أت 5قع0ق5أه 0 قعل هالهأشاط! .ا رأ556نام 6 
.82-3 ,72 ,أذ ,]3151 ,أ ,أأه .مه ,لمقمتعصظ 201-7 

.77 ,أ ماه .مه ,لقكاع ضيه 

.292 ,1775 ,102-5 ,36 ,أأ رنأأت .مه ,مقماعصيكظ 

.349-50 ,309 ,أأ ,مأك .مه بلمقماعديط 

.534-55 ,لم .5.1.0.2 .0ع ,ملاع ٠‏ 5'لمورومق 01 

60 3! 06 عنانهصةا 3 أهة 306 دعلزهتم نان وقلالةأوأاهء: أه وعتقاثأاتى هالا ,.ط ممه ا 
5 ,لامققا8 ,غاأألهله26 :088ههأمه 5ه1 أه وأرهاقلاهطء ها ,لرء0ا :198-9 ,(1873 روموط) 
.3124 ,156-8 ,أأ ,مأك .مه ,لق «أعصناك :510 ,أآ ,نأك .مه بأوذ5ديامم6 :226 ,(1887 ,وتروط ) دمعله اناالا 
4 ,اث ,.أأه .مه ,مممعميط 

ناق األتلاع] نال همهع76اثازمه بالق 510178 أل! ,.لألا ,للزءل! :314-5 ,167-8 ,73 ,أ رنأأه .مه ,لمهماعميظ 
لقلا ألهع1/1 قه بمرمؤه ألا أداء50 3800 عالممدمعظ ,لا بعممعراط 343-4 ,(1885 ,وأدماع !)أ رعوة معلزمد 
6 لال ,أع5دناولا 3150 أن :30-3 ,(1961 ,مملدها) وومات .ع .ا لاط طعجعرع فط 010] .كمق! بعموسيع 
.87-90 ,(1983 ,همل مقزعلة) ,لع .لاك ,ع0 هوعنت0 أكرأعا عط ودأريال كعناأق] 300 5عترأأدردملاق رعطاهعم 


"لي 


)28( 
)29( 


)30( 


(031 
32( 


)33( 
)34( 
)35( 


)36( 


)37( 


)38( 


(39) 
)40 
(41) 
(42) 
(43) 
(هه) 
(45) 


)46( 
)47( 


)48( 
)49( 
)50( 
51) 
(52) 


(53( 
54) 


!!!ا !!!!!!!]! !!!ةلل لكك ط لطر كلل ولط طل لل طلم 308 جلللة 


لي 
2 بو 


أأدجلة أمرية لوم أنسائية 


روأعوط) رامق كه "وعل3وام © كعل 5عناوارماقتط 5عتلأع! 5ل عناوتااه عاتقادعلاما" ,.ط أمولهط (4) 
2 ,(1881 

81 ,(1951 ,قرم<0) ممععمتد5 واممع؟ .لاغ عق لاط .عمقت ,/ل0ه لوالا 5ه تولا5 عط1 .كا بأعددنام ‏ (5) 
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3 ,4615 ,]آك ,(1941 روقوط) (ؤعاءأة عأالكا - ولعا) عممعبك"! عل «مهعه5ع"| ,ا بمعطملهط (6) 

,(1960 ,لمناطعهالزة) لمقاومة أه بدصماوتاط لعمعارمط5 هق .لط .0 صدلإابياع1 (7) 

.150 ,(1958 ,قملضه ا) لهذ اما مأ عطقعق ع] ,.8 ,5ألاه ا (8) 

آه وااباعةظ قط أه متفعااب8 'روعلدديد0 عطاأه هذل قطأ رأ عكانامم! أهموععط ع1" ,ل.ل ,أعوؤنيولا (9) 
لصة تصقاذا ,لمعل :(ءأطوعة) 183-211 ,(1963 ,قألموناءلة) 16 .20 ,لاتلوعأمنا واملممعلق ركاكم 
.(وأطقعة) .151-90 ,(1986 ,بقلل مو زعلة) دعوظ 1610016 عط؛ ما ععييه5 أه ععمقاه6 ع1 :زمتمقتاكارات 
.6-14 ,(1925 ,همهم ا) 52065ل© عط1 ,.ط ععائقة مذلق 06 

.0 ,أ558ناه6 :23-8 ,(1962 ,لمأوصأححهه!8) وعناغانا 3010 معنم تزه ,ع0ق عنام © ,.5.ة ,هلإناة .01 (10) 
نث .40-1 ,(1952 ,لمم ا) طنهاها قأه لإعقوعنا قط ,(.5ل0ه) .ىل ,776نامهالأناة 8 .1 ,لامطنظ :7-12 ,كته 
"أممممعولترطم" عطا ممه "بمواذلل أه بإلنذة" ولط مأ أرامم قلطا طاتن الهعن ععنارلره] 

كن :33641 ,أألاألمهمهمْ 8 169 ,(1954 ,عوللطصق2) أ ر5ع20هن © عط 5ه لللمأقللا كه ,.5 رمقراعديظ (11) 
.ل لاط تلقلطة6 فطا تالم1 .1805 ,1350 10 1100 لهم عممدناعك :للمملالا له/يعأ1160ا ع1 ,.م معولا 
,1034 ,(1962 ,نه0ده0.!) ععدمأعطالدره5 

ا مكالقع 1.60.20 .لع ,رععدععلع *ل ناع1))!11! عل عبان أممعطء ذا عل كألقطعدع ,عدووعلط ل باأعأطلاح/1] (12) 
.6 رقةأا5 عا أعطاعألة عل عناوتممطء ها عل كأأقعع ,حوللا5 عا اعطءالةا 37-8 ,(1869 ,ولوط) 
.4-967 ,ألا ر.عن1.0-.1.0 .8 ,أنه .مه رذع و65 ع0 #قلاعنام" 328 رأ .لاتق عوط .0 .لاير 

نا مالم -لإأمومعوال! صنمملأج أ االارمعصقء! قأد5ع6 المالإصمصق ,زلع) 1١‏ ععلإعررمهووتلا (13) 
لممطأهه :39-43 ,أ .صلم .ع0-.6.ك.5ا ,يأه .مه ,ه55هل0'6 ناوأطتاهاا .]3531 ,(1890 ,وععطاعلنوص) 
253-7 ,أأأر.عء60.لط-.0. ا .لم رمرةاتعنصعل أتنارممع» أن تلنانزمعليقء وأمرمأسأك ,دعاأوة'ل 

.) ألمقلالا-ات صطا :135 ,(1908 باأنماع8) وطأكهقصاط طكلاعة؟ الإهداط ,(1160 .لظ .ل) أذتمداه0-اق دطا (14) 
1 ,(1868 ,وأأقت) أآأ بتقطمة8-أه عقططكلة 1؟ ,دع دأ لكاب الا داج أقتصدر لج ,(1349 .مام 

51]8188 أ ه1605 هأره!]5ذ!! ,لانة 0 أتعطلم :29105 ,ألا ,.عع0 ١‏ -. 2.0.0 ,.أأه .مه ,ععاأزوظة'ل 0تامراهط (15) 
.1361 نأك .مه ,أ5مةاة0-ا8 ضطا ه0ذ5ا3 .2 .4701 ,ا ر.عه0 .ممم ,له 

3ك نازول أه لززهأؤتل ,أععف دلق قطعه2 آعم .]2 .316 ,أأ ,153065 ع8 1ه بزرهغأط ألا لل ,تلزأع ون (16) 
.(وأطقنة) .-74 ,71-2 ,(1951 ,مرلو6) 

.5 نالع .مه معلة8 (17) 

0 ,أ ر.أأء .مه ,لمقمماعصبظ (18) 

3 ,(1960 بعاأعولا للاعلا!) داع نطت لقباعق1العا1! عط .لاا .لط ,دالتولو8 (19) 

لادلاوة .ؤاا برط مندعلا لع ندل 51 اا 116 1١‏ رقع20هنء© ع5 5ه لأرمأواتا ذا ,(.لع) ./1.>ا ,ممثاع5 (20) 
.134 ,133 ,83 ,(1959 ,أأعممهكا) تمهقاها أه بوصوؤ5 18ط1؟ ,.عا.5 ,لمباصطواة :96-7 ,(1958 رمتطماعلوائتط5) 
-أق قاأعصمع لهات 2 نوتم دالت مقططافداط وكههه1 !اق جدأ))! ,(1442 .ناءمةْ .0) 8-1152 مداق .)0 
287-91 ,(1948 ,مته) أ رقكواه)ا 

,(1924 ,نهلما) ,أ ركعوه 1110016 6!) مأ عقلالا آه انث عط 1ه بزرمأؤألا ل ,.0 .للا .© ,هوه (21) 

كاناأنالة! 11 تالاه 3-2 تداز نالطة-]اة ,(1469 .ناءث .0) أالعيدة و13 صطا :137 راك .مه ,أؤاصقاه0-اد مها (22) 
.149 ,(1935 ,00) ا رقأطق 0 -اديت رواالةا 

.66 ,أأ ,أأه .مه بمقماعصسسيكظ (23) 

رأ ,لكلظقء00-. 8.11.0 رأكء .م0 ,مع5قعلط ل باعأ 111 :670 ,ناز ,.عن0.0 .5.1.0 ,نأك .مه اثةق'ل انعطلم (24) 
,اأكناقلظ-31 عانااعال1 قلأ ءااطهله-ات 13 -!ة طكااوة ,(1234 .نم .ل) عأطاف-ات مطا .أن :96-7 ,19-24 
.33 ,(1876 ر,5امهقط) علقم 28 ,1 ,0 لا-.6..؟ .له 

.]241 ,(1935 رواأق) أ رتصعأقكنارول 06 76ازناهقلا0! نال أت 70153065© 065 6(أ6]ؤ5 1لا .8 بأعوون70 6 (25) 
,أ ,كه .م0 ,مقلمأعويظ زر .6091 .3101 

,لا ر.أه .م0 ,القتاع من :150 ,لنهضوال! ما عطوعق 156 ,ؤأيها (26) 

لا01أ 1 ؟0 انا ,أع5لا60 :150-2 ,أت .مه ,ؤ5أاها نمأ رعطءابط أه غعاه؟ معطا غه مملتأواعمه! طذأاومع (27) 

الخ 
0 07 ل ل ل لظ 


الكل 


مم1م1اآالال1!11!!!!!!!!!!! !!!1 !!!| اللا 7- للدم , 


كوللا أمم8آ لعأأطنا 2 مثمأ 5اعللا0م طهلم ]0 3185511 116 1136 للانام؟ لاع1 .3600| بزاونا 
عط تهطا عمهقعطم قلط! .قكامقط عط أكملقو3 ععمعاع0 هم لاتاععاع أن لدلا يرمق عم] اقتادع655© 
مععلع؟ لصة 5ع ألمعصع أأعطا تعننه لإزماعانا علاأواعع0 300 أهلة مأهاطه ما ععلنه دأ رقطقم 

101 لعأأصنا 3 علقم م أكر؟ 720 ,كلمقط عأعطا لم لرعادسعتمعل 


ونط قط ,65لاتاع507 .عغأوونكأ5 3,580 علعع8]م أؤلاط لأأطنا طورخة أقط©ا ذأ أعها ,عطامحم 
عطقم غطأ معحاناا ,ألمب طوم3 لعلعمع2م ,قلا لإأمط عط قع5ه6 عزّزه5 دأ غباط ,تعطاعوم1 أداعييا 
لعااعمحمم عع لااعةتمعطا للناه! لإأمطا طعلطنلا مأ مملاهناأة ج لإ لعأصمامم لإلمعقلنة عرعنا 

".وه زمرهمة أهطا أقصتلهوة أطوة 10 


6 51أ20 219905م070ق "أأعطا مز 5ع530ل00) عطأ كه لركاءنأهمة1 لمق ل(اأعنحة ,بععمعامزنا 7116 
وطا لعأأعءاء أقطا 5رمأه12 أققأزممما عبعللا ,51215 أ558هلا كأ 300 لرعأوكتعل آه ناته 
مع عوولز عط مأ قطهيمق معطا وممتوة أأرامد أدأاقهمم هم 


عط لإمباعهه م أله أ ععموطاء معطأ عنتقط 701 أل 530815ن0 عذأا أقط©أ ادع 10 عا أاعاط رمي 5 ]1 
معلاع ,8550080 لضة 08(60) ,قلة! ,مومعلق8 ,5نا320350 85 لاعناة 5ع لأته عأمواذا أوجمعاما 
لمة ,قطد/مق عطا أكمأة80 عاوونناة عط مأ م510 عأعطا ره كذلنا تعنلامح أن ععرهأو0 عط جعلانيا 
6 صا لاهاى م1 ل0عمنهعأهنم /إع11 .181 عاق أ36 10 كأم3]]801 أمعنانع؟ أقط؛ 01 عأأمع مآ 
6 ماما ودأمو لاط و5علازا رأعطا “اذا 16 501 200 أكقم عطأ ,ه56 5علأه عط عه ك5هلأأه أ5)2هم 
عطا نا كعنااعوصمعط) 100 لأناميم لإعط) أهطا اأعنن بعصا لاعلا عذ5باهعع6 كلهم ]أ5مراعما 
لمم م1 /إلهع؟ عرعلذا وحاةا عاممعم أه قصم ]اام لج لع هط أه عرعطامعمم اق صق آه مالأ 

.6اطقعع نقذ أل ع]أ] عأعطا 213/6 نه تنعط ممصن 


لق موأكصقم - 0055085 علطأ 01 05ئأق اقع؟ عطأ أه نمأأقاعناع؟ مطا رومأمماوعط عطا ممم 
هط مأ وللتأققاططانه ,ععللامم طهعثة 158 أه ع5 عطا ما إنام5 3 5ولى - 100أ امام 
له لع لهكتمعل أه بمعتامعع عط 10 ومألقه1 بأتمنا لم3 وماصعاو/يه طورخم ملاع مع عم لام 

.15 عط 01 05لققط عطا لنم] لصها /زاملا:18] 


مم 


لقا غأمة 0" عل 5ع /اأطعيظ 5قعا .٠٠.0.م‏ 

لم 15ا078انا20 - 670153065 5هل 5اعأ(مأذأل 065 اأعناعع؟] .للة .ع20]-. .لا 
لقأ رع لأعع0 وحعأولؤلل - 070158065 085 5م أرمأوأل! وعل اأعبامع؟ .ع0 ,يلار 
.انافاع 01 كمعترماوللك - 670159065 5عل قمع رماوألا قعل اأعناع6 02 .أ - ناير 
.ممصو وا عل أع ذهاننة6 5عل دمع رماوالا 5غل اأعناعة .6.2 .]ا 


1065 


لاتهنممررعادمه قنة طعتطايةا عع ؟نام5 ونأعهاام6 عط مأ اا مهنا أن للعهومة عط أن )اغا مقطا ممقمممت 
لال لمع موقم قأوع6 ر5مماروات هل «قطعنامع] :5808نت 1151 0186 لكة أممومعات أه العصنامه عط ابيا 
ب ه 1 أتعطه 323-47 ,(1866 رذتروه) لز ,عع .1!-.0.لط.ه .60 ,ترناتاأمهمروعرةم «رعامهعمهطما 
قرو ,اأعناوانام8 عل أنلناه8 :727-30 ,للا ,عه .طنط .لع ,قمهاتوأاموممهط! ولرماوا 
© 135ئه5020 11 بأمعوملا عل أرهطأناة :12-5 ,(1879 ,215ة26) ناز ررعع1.0!-. 0ل .لع رقصقاادم ام هموول 
.137-40 بلااررعه0.! ...ا .له ركعمعصق؟ ,هم أه06 هأعةة «بأأء ال 

مأ كأممصباعه8 عتهة8 ,(.له) .لا رقميياهط :مأ معتارقحات أن ععطعانظ أه لدعا عط أه مملاقاقصقم) تدأاودمط 
.74-5 ,(1959 ,ارملا ببجولط) بورهشؤوان! اوياوالعالزا 

60 باك .مه ,عوامة ها امعطم" .05 ".لوباوالاأل لع5 ,ؤنام0 لانامقلناط أتناة ممم تمتدع عمط 20 
723 ,اا ,ع0 .ام 


35-0 
ل‎ ٠ 


(1 


2 
(3) 


||!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!11!1!!1!!!!!!!!!!!!!]!1!1!1!1اظة!!11ظظظ]ةاةة81!1 !ةلالا 11306 


عضرو 


ةس لير لير | 


أقع0 عط 01 ملأو ماع33 داء 5هللا تاأعاطايةا لإعأامم لعأطوأة:13 3 ما لعأناط اماج بإعط عمج ع0 مماموم 
مامقعع عط العأع0 أوطاننا مأ لعاناط تاج لزعطا ععج ع0 52130109 لعلعمعهم علبلا ورعمهع! مرعاوماا 
عط ما لعأناط ماخ بإعطا عبج ,0 (5أعة لإاازة 300 عانامكاآل 10 أعةزاند عتعيلا لعأطننا فعلااعذمرهط] 

9مرعزووين تعناعم طعتطلها الأبن علط ممق مألهله5 مه /وتلهممديعم وممزع 


5ط لإا لعدللامنه معنا اعتطنلا مأن5812 0 كعلماءانا عط أهطا لاأمصمأك 15 ععللاومح عط 

اقوط نقع لا عأصمقاذا| عط أو لأتصنا غطا م1 غ05مع10 ممق غ115 ,بعال ]3 ,تمع أد5 لمعل أه مملتتهرمادم 
عطا عع8] ها لأتملا معز عطاط صا هما 300 مقط5-ات 8150 م1 لأنام5 عطا مأ أمبلروع رمم 
ودتاء ممع وبلط عطا مععبنذعط ععللامم أه عمنمهاه6 عط لعطننأذال قهط ؤلط! .عوصول ع550لئن 
6 2 0059065 عطأ 01 ولأممأوعط عط غ3 لضقط أعممن عط 0هط 5مع30ك5لن عطا ععالم .دعلزو 
طامط مععتاعط ععمواوط عط©أ أه ودأااعبيعا عط©طا بلط لعلاام|اه1 كهئلا ]أ ,لإالناصعه طأامعلاعأ6 عطا أ لمع 
]3125| 16 25 /أأصنا طوممق علا أو رعاع زممرم عط©طا معطلا ,لإتنناصعه طالأاعبيط عط أ عالللم عط مأ كعلزه 
ع الأع عل ذلطا أمعمال ما 5أل5[13 10 لع/اهقم كقللا عرهلام31505 عط عرعا! .لاانامعه ذأطا )0 هم 
طعاطلاا 5زماع8؟ عط أطناهك مح ذأ معطا ,معنعيرره)! .بات بزاهتا عط عنورهوط! 0م منكتدل أج عاماه 
.لإاماعالا عأصقاذا عطا من 680م5 مأ ,تعللأه 0١‏ نم1 عرممة نأ لعأناط امم ما لمرعاع: مومأودنط 


015 05ققط علا 21 5ع530لم © عطا أن أقع1ع0 عط عاآج عأمالا دبع ماوع للا أمواممق آأه عم 
هط ما ومامععاعم ,"ااألالا عمتبزط فط أقضاهوة لإانهعاكء عرع/ 5رع520ن0 معطا" أهطا ومألادة دألقاح5 
الع لم مم لقعم كلروي معغط؟ 5.99ع20 5ل فط موقط طعتطيا طلايي 11 كلااينا لم6" بر 


05 02 
:ع3 لإعطا عمعاعا .10835 300 5أ120 أهاع/ا58 أع18أ/اء هك علا 5310 رع6ة6 ققط أوطاننا مرو 


84 الإأ0ة0 ,لاملأقامضع0 كأ كهط طءلانلا أع19 3 اأدعلاع؟ ععأامقطه ؤلطا آه ذالهأ06 ع1 -1 
2 60لتأضممع؟ مهدا ,لاامتواط مأ مععق من لأعلطاياا 5أ0ه) 300 كدأواءه طهرخ كأأ طاأينا رمع لودنمعل 
5 اتأمنا 200 أقعناونمه طويخ عطأ ععرأة عالأون طوظة ص3 300 عوصنا موق مخ طثاي يواهت 
طقنة 18 ,نمأأهملاعةه لطللأها عط ورأرنل معاع .مأنل3أ5 آه دلول عطا مذ مملقهععطا 

أ ما بطاممزقص ع”ا لعتتتما 5عامعجرعاع 


055 300 655لكاقعلالا أ0 01165 300 ,لإأأدبا لمج ععللامم 01 2065 أقطأ 5أ 106 :قطاودرم ‏ -2 

لصة 5اماعة؟ عط فأطوتاطوتط هذاه ا .أقوع عدعلطا طورخة عطا مأ ععطاه ذعهع لعلعممعناو 

(أعنا5 05 أأناقع؟ 156 300 ,لإأأانا 300 علزامم 01 وطتاحمقللا 300 وذأناهنا عطا مأ لم1 أوطا كعقناص 
.016065 


© ]8ه ,53085ل07) 156 ودأنال 05أها 158 300 قطوءمق عط مععتطاعط عاوويراذ 156 -3 

لوللا طولم عط مععللاعط عاووتيماة أه مأقطء ودم! معطا مأ عام ًا 2 عهللا رحةاددنمعل أه عذناق 

طا7 لإلقع عط مأ حمهاك! آه ووتأصصاوع0 عط ررم؟ 135660 لاعتطبن ,لمملا مجعممبيع عطا ممع 

هما 036 ىأ ©5180 3 ,850 ,قععط كهط غ1 .5ع39 ع1للأم عط أه لدع عط اتأمن .(ءم إرامعة 
./010 5غنالتادمه الأ لمق كعتمقنا أق06اه عطا مرم]؟ أمعلالا لم3 أمدع مععيياهط أ ألادم 


508 1087 .ناءطة 15 1099 .8.10 نم1 5اع520ل5© عطا 300 وطولخ علا لموهبلطه0 عألاو عط -4 
0 200 5أعلقامم )0188 ونلا مععنياع0 5]0116 أوعتناانه مه أهءلالامم ج 25 60أدوأه أوعط ع 
3 5اعللامم وللا عطا معطلالا .تعطاه عط عنبلطنك ما ووالم؟ طعقع ,كدملاأوع تالاه أممرع ]أل 
لاامأمالا علاأواع08 8 قتهو مقه ع510 بعطااعم أهطا و5 رأعنعا ذأ ,عللامم أن عمرواوط معطا ,أهنانع 
,/أ01815 عط قعكلها ,غ6م0 غ86 ,أ تعومناة عطأ ذأ )أ واعة1 علأ5 عه معطلالا .ععطاه عطا ده 
ك0 نع عللطعط تعللامم آ0 ععرقله0 ع1 .عا زومعاعل عطا مه كمتكلمع, عل أو عقطاه عطأ عاتطي 
رأههتالامم مأ ففوضوء ع1 ما عنال عقطأه عط ما م510 006 رره] ورأومهطه 5معما كعتايهم 
.0105 للأم0 رأ 06لا لام غ3 ودذاتهلاعىم عصمتاللمم كلوزولاعم لمق أقأعمك ,ع أتلتمدمعة 


عطأ مأ عكاصهءعا عا طأأبنا عاووناناة عأعطا منم] أمرهها عطوعخ عطا ممععع| هطا ذأ أع12 ععطاممم ‏ -5 
و" تي 


1 م05 !1 !ض!!!!!!!!!!!!!!!!!ن!!!ظ!! !!!1111111111 


يكيل 


صممماا!م!!!!!!]!!!! !!!1 !!!ااا الا عم لولم 0 


مز لعأوع7ع0 كهئلا عا أناط لم|أتاقطت ]0 للأمترزم؟ لإأعميوم 5ع0هع! وأثتها عط©ا أو عمه طاعامروط 
أن 5عأل3 :3 عط ,1179 .قم نوعلا ع”طأا 0 تالاننانات عطا صا .صترطتت طلعق أن عازوهه عط أو أحرم؟ 
رلنالاة 1/3 آه والأقط عط مأ 5/ع30كلم© عطأا أكطأق30 غخطو؟ ءأعطا مآ ذنامماءاا عرعنا مأمواحج5 
5ععمام للتها «قطاه جه لمعاقدترعل دمأ ععدام أقتامعه أعطا أن أناه معطا عل أمى لآل 4أ طونهطااج 

.لتق طك-ا3 130أ8 مأ 


عوقاة لرممعع5 عط لإ لعللامااه1 عقلها ذلط! .صنالاخ زيدل/] غث 5قللا عوهقاد 11:51 عطأ 01 لررع 16 
عقعلا عطأا ما مقوعط 51808 لزامعع5 كتلط 1 .5ل هلمعا أطوة مذوعط طعاطنةا رعاووناماة ع'مأل531 0 
10 اماع 3105دالاع] لإا لعذلام أاع؟ ع1 .1187 .حامق نوعئز عطا مز 65060 لمق 1182 .2.م 
١‏ .عالموع ع5 051أ30 ل190ة نالصا أاع؟ فررعاقولة عطا لمق همصاعلا لمج قعععل8 عمتأممعلون 
5 لعلناة قمعل أأعطا طا معطا لعاع28 علطا لقة لع7اا أكملقو2 كصوتقمصقك عواباوعء لعطعمبيها 
»6 | 201 10ل ع8 1581 50 1186 .م8 0م 1183 .نام نوعلا عط مععتطعط علها 0ه النالول حبرم 
]53 لإ أملمع2]6 الاأ5قعععناكانا 0 دأ 6505 515806 70معع5 وأط1 .1110م )0 76305 3 رعلا 
.1187 .نام أه وصأحصأوةط عطأ )2 كلها لإمنعع0 0غ 


00 .قلا علاأقمع]01 هط /إأع230 ,561009[6 ذ5أط ؟0 5806 3514| لصت لألطا معطا قعامه أعرولمح 
كامقط عط 01 3165 عطا أمقم عط ,رمفط1 .118,135 لعأمبععه دأله|53 1187 0م25 لزأيال 
لمماذاط عطا مأ 16قأقط أ5ماوعتن علا ,معط .5ل هقلاتع21 5نزول وبلط متدا! )3 ععطاعوه] معرع0215 
5 ذلط1 بأوع7ع0 اعأأنا طأأننا أعم ععينا عامو© عط ]أ مأ لص عموام عامما كعلهد5يدمت عط أه0 
عم أاعا كتاها عط آه كصعل عط©طأ طاعأطللا مأ ضأل5313 لإط معمع5 5ع لمماءايا آه وعأرعى ج بزط معنهاه|أ0)] 
لصة لعلاعألا أعأطنةا أه حهذ لقن فط تع أدذتجعل عزمأعط عله 5فأصرة ذلط الثمن ععطاه عطا رمج 
أقطا نلو 10 عالطلااط امل 15 غ! .1187 200 ععطماء0 ذه لإلأصمقطمصسنانا غأ ماما أمعب مأمواه5 
لصة لاأعمقطتاط لقعطا 60أهع] أناط فأصهاأطهطما عامصء 5أأ ره عومعلات أمم لأل رأل8اه5 
8.ووقرماواط 0مق 5زعاتننا ملأها عط أن عمارمه عط مأ لعلرمعع: 5أ 35 لإأؤنامرعم96 


لإ 185103110 هأ ولاأممعاعلا لإأنه عط نأ لع للهماع؟ 65065 1ددع موتأئ مات عبالثوم عل 
مقأأة 0 53660 8( 760(الااع: ,روذاق ,عاط .]أ مأ عاتاع5 ما جرعطا 0ع20الامممع متانلا ,حألواة5 
ونال أعو10 أمج لأل نزعط ١‏ .5تعلناه|أ10 كأ لم3 طعناطه 00066 عط ما لمعأدكدبئعل مأ قعموام 
عطا لقة لعنطه هأها عط أه أمعوطوعا-(از عط تنعاوكنمول 7ه جه10أ3منععهة لثاقها علا 
علأعءانامع5 نإأهاا عط 01 اأععتاطء عط مأ 5أومم عأعطا 01 مصعم لزاوعك “هلفط 0 ع7 أه ممأئه/رم06 
“05000 علطا 51206 قأطا الذ .عطألا عط بزهم 10 عام0م6م 2اهلهطا0 عطا عننم] م1 ودأبما معباع 300 
معطا أمعمع3 م1 لإلموع: ممعملا بإعطا 300 05لأة | عط 0 هأنذا عط عكنلمع 10 ,روص الأكامن قصهلاكامرات 
عع نعط را ااتأعمط أهده 1201 والأهصضأمرمل 300 عتممعه 16 01 عذناهع08 7أن5219 01 0155م 
أه نول عطا م عاعهط 0ن طعأحابنا أن 70015 عط ركضقناكأوطت معاقهع عط 850 كوتاها عاألمطاوت هذا 
3|653 ,هذام .لملأ8مناعع0 5806ل علا 10 عالت عأصيقاذا معمعاععم لاعط1 .لالمولاعارحات 
و05 دكن ك-لث .كللتها غطا أه عععهنا عط إأه نم1 لعوقننام لإأعأةامديص مععط 5ه1! عباوقها/! 
8 .ومح ررعطا دما عمو أبصعة وأمرواذا عطا م15 لعنومعرم عرعلنا عاءمه وطأ أه عنروط 56 0ع 
عطأا أقمأ308 5أكعناومم لقة واوونطأة ذأط فناقتاصم 5 طونامدع ودما علاذا غم لأل رألداح5 
.5 / 55 109 3060 1193 .8.0 2156 عطا لمقنرطع] ره ل0غأل 86 35 00053065 


16 أه لرماواط عط مأ 5100هه00 أهع0 5 1510660زمه 35لا نوع اد5نارزول 01 مملأ85]018؟ 116 
60القا عباوط كمقأرماولط عتطرهاذا عط؟ .رقانهقاهيوم ما بمماذاط عتصقاذا 300 ,أهتعمعنو مأ قع590يمت6 
ممق «أطتخ-ات مطا ,تلمعطةو عمف اق مأنا-اة عذمم!ا ,0ل5للقط5 نمطا تععمهقاكما 10 ,]أ أنامطة لإأؤناماممه 
ماقا عط ,معطا ععمأة ععيع .]! أناوطة لإأرعانه لع الق1ا كمورماواط وتأها عطا ,ودام .أ5رنق1/ا-اح 
لفاطقمع طعلطاينا أقهمه تنؤأالإ5 16 ثزه 263 /31010ر 8 مأطاأ عامبصطة علاقط 5ع نا لقم ممم 
اما عطا أه كصهأأنة عثلا وممللة تنعط )112 عنتقت ونلا ععمطا لمق 5313035 أه0 عمودعهومنا5 
.0م لإانناحعه باأمععأارتطا عط أت لدء 16 غ2 أناه 5مع30كنتت 156 ممقة م1 رعأما5 )اناأدصقلظ؟ 


551300 0 عأععناودرمه عط عنث :وألاق5ة دع520ن5 علطأ ]3 0855لمئلا القلاأعطن؟] أعناعاه 

6 بلعل م1 ومرعاوهول] عط أه ذامناء962؟ عأطهاأياممأ عطا م1 لعأباط اكات 5رعل ددرن هطا أكصتهوه 
تير 

!!!|!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!]!!]!!!1!!]!]!!!!!!!!!1!!!!11!!!!!!1 11111111111 اا لد 


“مو 


- 0 ا 


رقا عذا أه لمترعم عط مأ لعمعممقط علط 79.لمها برزول عط مأ ععمعأاكلاع رأمطا لعمعامع رطا 
.| عتهدلة وكا 


,تطاومة مده 5ل هلام كقع7أ890 أ0 5818 همأ عزعننا عأرلقحظ لطة عأما داق علط مط ع تالالا 
أمقاروممأ مق بأمبروع عدرمععط م1 لمومقطه معطا مععتطاعط بضلدلاة لمق عاوونماك أه لاع7 معطا 
عطا مأ كاعءم]ةا لعأعع ]لمهم | .عمزنا عط 31 أمعماع5001 ع530ل02 علا مأ ععقام كلامم أمعصممماع يهل 
لإا .قدمأوقع55مم ؤلط وممصصة ]أ علناعما لضة أملاوع لإمباععه م1 معطا أه طاموع 5ه أملمملاع 
؟0 ءلاأوأرعاءة تولك عععينا لاعتطينا مماأمدرم لمج ككععملهعية علطأ لإا 50 ل 10 0ع20الاممدع عمعيلنا 
لصاح عنلز طتح8 30.ءمق بومنشصعه طالاعيية هط أه عالللم عط مأ أملزوع مأ 51216 لتلمستاحا عأها معطا 
مأ 55عععناة ولط ذه 5للاعمعل أمعممممه 5لط ععلاه لأمحناما عط غقط اأعينا بعما عللهدمم لمق 
نفعطعصنق| ماعلا أملاوع أقلأقن3 5موأقملممه نمطا أهطا كهلا انعم هط 21كملروع ود الإمناعمه 
ألا 310115م0هت 1058 ,1168 .80 300 1163 .لاق كنقعئز مقطا مععتتاع6 زهطأه عط :3716 عرره 
حكم نإط 582060 لإجم”3 5'مأ6-اق عنالا أه لامصناما عطا ممه كاممءع عط أه أهعآع0 علطا ذأ لعلمع 
ومن متها عط 89.52 :1 ,مق نقنامول مأ لإأؤنامأءماءأنا معلوت لعرعامة ليلا ,انحائالط5 مأ -ام 
مأط-اع عنلا عه ذموام ق©ا عأقأكنة؟ 300 أملزوع 06هلامأ 10 أعق علاأواعع0 3 لأوعط 10 لعلأمعع0 
قامعأ لقمفاما دعبلا دعم مقتكسيرقك قط©ا برط لوماعط عويب 6(ة؟.ماها وما كهنن ]أ عرماعط 
05 10 ومتااعن عط ممه عتقطام ةلد 0 للمسلادع عط أه أوباألاعء عط 31 وللحدأة أملاوع مأ ع50م عرعن 
أنا8 .1169 .طرق طعمدالا مأ بوتكتملم عطا مأ طنماراط5 معلعقععبة محانا مألواد5 ععأكأماحر بيعم معطا 
ركناط1” .لم ااعمعر ممعي قدموأكقلاما متاق ا عط الح 200 ععنااله؟ طاأنها أعم إلق عمعلا كام ممعلاح عدعط 
5 ؤلط وممم3 أملاوع علناعها ما أمحمعأ علط مأ عم لرمععة عط ه10 لعاتلد؟ وصتءا ملأقا عطا 
“8 رمهطم-اح لواز8 مأ 


مضه 5قهتاألهم أعصلام ولتمتقمع عطا لقة جمهماةكتدعل أه 'ع1هأ5 للأقا علا عممنا أقطا عمماه 
0 عط لنة قععرم؟ تلمنعاقه/] لاط للأناه5 م1 لثتملة جمم؟] عنام الى عترعلها 5لامطاودمتاه 
قاصقءع عط أه أمم1؟ مأ ومأطامم كولها معطا .ع51قا 300 5ذم| م1 لعومملاة عرعننا وعارمام 
عا عذناقعةط ل0ع5036967ة عللقعه6 005]أقم0م أأعطا أععمذ5ع: ذأطا مأ معلاع .قع5 عط أمعماع 
عأعطا أن مم0 .معط ومأعممع5 وقألمقأك كوللا تنتعصدمع 1ألع1/1 عط مأ أعع1؟ طوم ورمناة 
5 12160قلذا وحالها 320 18 ذأطا 01 /[0131م لمع امه 3 كوا مانلا علا أن ذمرهذالا/ا/ا ,لإلأعمهم ,5عالريه 
5 لقط 5تعلاامم طوعة علطا نممنا معاله1 قط طعلطاه عوصهطه اوتامعود5ع أقطا 5210 ,ذأحعلأمما 
10 /لاهاة أقعرو 23 لعع000510 1/35 300 77675عأه5علالا علطا آه 76205 عطا مه أععزقع ومرعلصتطا 
5 منوواوظ مز وعأممامه رأهطا 


.35م ع1 أ0 اناملل1 مأ أعأاه! لع اوأعلا عورنقاقط ع1 0 عاههه عطا أقطا أضصقعم كلط 1 
للها ولألأ ةلمع 188 300 518165 ([2552 15[ 3250 للاع|53تعل معانلا علالا 156 31 كهقللا 5لط[ 
8 300 ألاه /إ03 أ لإ03 1058 2350 77018 6080 اة8/ا لصمقا لزامط عط مأ 5م ألقمأعملم 
80 134 65وقققله 158 آه عدناقععط ذ5ولاطا عع5أأه طانم لإقباط لإلاهام) كهيا أقع/الا مو6مم]ناط 
أم/اوع ما ع1ومزاد0 لألمتاوع معطا 01 لوع ع©ا لع5هاععل 550 دأل5313 .عتعطا عمأهعطا قط معالواعط 
© 230315 20آأل-|3 01 0701050 عطأ نه 705 لأعأطالا 511 لأطنالاللق عأ 0 وومتمروأوعط عط 0ت 
00 


300 07052065 ع”ا ما مكاممأ5 ووأطذام؟ 8 ومتاععمأل 15 لإلهع؟ عدموععط ولأطالائع/اع ,ؤلاط 1 

لاط #ممط بتعناع 10 لاع 30 أنام 580 ولأامعالقلات طوعخ ع”©ا جع ]1ه جرعاقدرععل مز 'رملومأكا' ,أهطا 
01 5ل/ا03 118 وأ]نال 15180أم360017 35لا 5أط1 .علاألاانا5 ما لعناع 300 ,05705ا10ق لهو 10 0هطآ 
5أطا 518180 عط بآأمم]؟ طوعخ عط©ا آه /زأع1ه5 عط وقضألهوع؟: عذ5دع غق أاع1؟ مقط عط ععلكم .مألهاه5 
:5198065 معطأ أولا0طا 3550م عأوونانأة 5أط1 .0590615 علا 51أ3903 عأوونانأ5 13100105 
20 350 5علانا273110 8310 2181101م2ام 01 6700م 3 35لا (1171-1179 .8.0) 06هأ5 )15 
05 118أ5ق0 عط لعومأقعط عا معلاناا أملاوع عانه م1 عق ع7 لاءأطلا ده لال غ115 156 ععوأة دناوعط 
300 لأقط5-ا3 8130 مععلااعط ذ5عطننا أه لإدلا 16 ذره لع31ناأأد 1171 .نام مأ كاعمروط5-اة 
01 أ0ه1 مأذأاعم قط 1177 .لاق ,عطماء0 ما .]أ ودالإمناعمه رأ لمعععناة أمم لأنل هط أناظ .أمبروع 


وى 


١‏ م15303 نالا ك تطلس سْسسْسْسْسُْاسسْسْمسْتسْتسسسسة 


سس سس سس رو مسا مان سرام 


.عانم عطا 


مقعلا عطا صا من أع5 بزعطا أهطا بأعاع50 أولناع1؟ 158 .لماعم عط ما رمأئقم 3 كه ذأ 
لمة 512185 أقوع! أ0 0300611315 انا؟ غطأ أه لأملا عمه وصلاله) لمج عاطنومقاام 8 85 مهوهط أقوع 
عط .قوها لصخ كلوعلةا قلط كهلنا /زأعأع50 كلط! .عقمع5 عاطأفمعاع,ممزمه عطا مأ كأمع ممع امو 
,35 مل عععلاا عاعطا رعاملرقناع ,وخا ]أ مأ 0لناه] أمر مزعلا كاألرعمممعبا0و 0ص كمملاأهم أ0 كالقما 
| .5أهأامقن وقامهإعلاعل م0 صق لالأاقعةا عأاطيام هج ,لإممة [1003هم 20 ,لارمأكلك مص رطم نلق مم 
عع أل مأ ومأومماعط 350 ,كع وقناوضةا 300 ذ5ع30) أمعرع]]أل أن عأممعم أن 5قموعة نلعم ورطورةع 
ثاللان ؟أهطأ أمر ههلا لأعلطينا لصها ه مأ أذعلالا عطأ 1م12 ومأحوم 5565هاأه لمة د5عأ5ه0 ,5منا00 
5ع لقت 565ك ألزعامألا طاا ,0/05ا5-80-00منا عط ما 0560م):ة لمق مأقلاع: ]أ رعرمكأم رهط 
عع !١‏ )ا علأ5مأ وملا ملا عاعلنا 55عكاهع/لا 01 5زمأع 12 عذعط!' .معطا لصة بزلمد )أ معالوقعط قط اعاطييا 
.]أ لعصأتععلصن لإاأديشقصةبهك لزعطا الأصن 05مرمننا 


لمة ,كاقلاأة1هم ؟0 51316 3 مأ كهللا أضم 00 لتأقا عطا طأعلطنا أ 06نا 5306 أقطا ومومط 
لقعه| كذ مأ ععمعوانالمأ عأ مأ وواناه ]ا مره؟؟ لعاعقاذأل كقينا أوعلالا مدعمورباط عط ,نز اإلطمممدما 
لإعقمقم عط لمعتطعط غم أ[أمم0 هنا الأقعام| عط ههلا اعأطي/لا أه ممأ عا غ3 015مرواطم:م عق /اأرم مج 
0قعتمة أقطا كاأعع061 عطأ معنلا معط ,ذأطا 10 درهاال20 ما .5تع أ هجر لإالارمللا ده عرأممع عط لصة 
لإحانها 5أ علط .تمماع: كاز عج1 الهه 5ععكاصاطا علطا 5130 00م لعالاة أوملأكوأععاننة ءا طونامرطا 
أ قاصوعع عطا 300 لرعأوكنئعل أه 5ذوذككا عطا لإط 0ع20/20م1 عرعلنا أهطا كأوع نالع .5.0.5 علطا 
5 أم دوثأقا أه “عطلانان عطا معلاعا ,ع5مممذع؟ لطأوناممة طأأنن أععم أمم لأل لمقطك-اه-له1أ8 
101 957 أ5لاطاضمع كنلمأوذاع؟ عط لضة /إأطهعع1510رمع جاللاول أرعلا لرعأوكتمعل أأؤأ/ا 10 لعذ5ن مطابنا 
]قلا كناهأوأاع؟ 3 دأ وقأطونهر 5'عاممعم عط 0 0قعأكطأ مضه لإأع/العمعامأ لعمعاهع/لا 00053085 علطا 
51 1758 01 5305ئا0طآا 11 01831 8 3160 عذنا 15أ أطناهل 10 مهوعط نزعطا ,رقطوم عطا أكمأة29 
وحالقا اع ]اللا 0أأها عط .لع0صنامننا ,0 لع انما بلعباناصقن تعطااع عمهعع0 أدعلالا عط مأ مع وصناملا 
ما لعاوعناع: لضع لاالهعأمممأ لمق لاالهعءتاقه عط لعأاناعة] قع580ن؟0 عط 10 بق وم لفاحم عمعينا 
عطا مأ هع10 05306 علا أ5أ3908 نرمأضامه عءلاطلام مععادعلالا جح 01 ععمعأادلاة عطا عامط عأهطا 
8.ومتصوأوعط عطا جرم؟ فمة أدع للا 


5 |3558 15أ لقة (ماع|53تلعل مضأ معنعأذالاع لتأها عط دمأ هه و(مع1ع0 أ18ا0لة:و ذ5أط1 
وأكاء ةط تره] )أ لماع ه ذال علطلا كدمعاطمم كاز طلاابنا لإوباط كلها أدعلالا عغطا عاأطننا ععقام 6إم0] 
]5ع عوعلا عطا نأ كعاممعم طقعخ عط أه وناأاعة1 عط ,عتلنا علصوة ع5 ألم .أمع00 للأها علا 
أ علمأعط أ ]0 0 أع0 16 11ها5 ما أطوناه لاعلا أهطا لمحة معط معتعومهلنة مقط ععمم دااع 5اطا 
طقمَمة عدا 5قلزا أأناقع) 1136 .ل58هعق1!72 ,لأزمنا طونق هط©طا ]0 كأنقم ولألاتوارع؟ عط ماما لعنلاما؟ 
-اة عنالاا ,ماصعج دأنا-اج مهما آأه 1005,عم ع5 ذأ لقاع اممرمت همهلا لقة لعمعمة؟ طعاطيها وجأادع املاح 
5" ,طم لإانامعه طالاعبيط عط كه ع1اللأم عطا دأ لأطنتاخ عطا مأنا-اق طهاد5 له قنامطواة صاط 
6 ]75 أ308 عأووناماة هطا دأ عأقهعة وخ قط©أ أه أطأوأعنا ععالاهقط علا أه ووأمرلوعط عطا أمهعم 
067 


5 ععطاأهلا كاعقط ععنن ععلاعم ,لافطا أل علا 35 بأاع07اع١270‏ 15أ مأ بوزمأقاط غ0 عاعلإه 156 
للأقا 118 .لصها نزام قط مآ وثناذاءدة ع1(اة لمهأتاتى لصة لقعنتاثامم عطا قلعهوع) 85 ممتألومم عا 
عط موععع اننا بععممن مضع عورم أأعك15أ رممن ومتل اال لضة ومتمعكادع/ا كقلاا ممع|دكنائعل مز “91916 
هما .تعومهقل 5206© 6ط لإبلاق عناأرل 10 عامطلاا عده مثمأ 5ولااع05عط] ولتأامنا معنب وموم 
380 (1129 .ط8) ودولا ,(1128 .8.0) مممهام لعوأصناععه (1126-1146 .ناءة) نامع وأنا-اخة 
هطا نوك غم3ة عط لمة لعأمنمعه علامقمع عط برأ غ525 عطا ووه ا 0.1144(.78ق) قوقولط 
كه )اانا ومك! ضأثقها عط أه مولع عط©ا وباك لعطذأاملممعع2 ههلا علط .لعرمادع دومرعاوه/! 
-1146 .8.2) منالصطقاا دأ -اق عنالا مدة ذلط لإ 0ع0ععمعنك عقنا رأناداج 0هم!ا ع1 .نامزصم 
8 3 منا ونألاأناط نز لع0ععمعنية عط 3800 ,(1154 .لا.ة) ذنء35دم03] لعأمناعع0 ملأبنا (1174 
ماع لقكنامعل مز امومع هط آه '16هأه' عط وواعة1 كرعلرهط لوأععصدمه لهط مانا عاقاعء لعأأانا 
لصخ عاموءا عطا لعط لوأل بعأأاقم علط .مصقطع-اة لقاأ8 مأ عكممأققع5عمم ومأمتقممع عأعط مرق 
الخاو 
ااا !!!!]!!!!!!!!!!!1!]!!١‏ 1 302 :11ل 


بكي 


أله أي لير ررس ِ 


مععبنطةط 050 اقطتنا قطا ودماج لعتاوتاطقاقة ععلاأقهه أقرعلاع5 أ0 منا 51306 كهللا مولرمل 
85 )لقا عط .506 ععطأاه عطا مه هقعععاا لمة أمبزوة طامط لمق ع0أ5 006 00 5نات03135] 
١‏ مامال |8 طعاطنا بعلاققه اوعكمهل1ا هذاه لصة كعلأققه عكعط أ أ5ع5]:070 علا كهليا كععألهياع ران 
لله لومكا' صتاقا فط أ 5ععل7وط غأده]؟ علطا لعأععام]م 6251185 ملق عقع15 .1115 .نام مأ ااأباط 
اماقم عط أعع امام 6 الأناط عونلا عتعمخ لمق عزنا مععبيتؤع] دوأاعلممةء5 أه علأومه دعولا 

7030. 


قم 60أمناععه0 علطا ععولقم لذلزما عط لإ لعل0هعط عرعلما كأمعممطاذالطقا5ع األائه عط أناظ 

ما عاأناط مهلا طعلطينا لهاأتمعملط ع'مطمل .51 رعمهالوط ع طمميقلئأوط لالأها عط ,عناودمل1ة قونك-اح أه 

عط 0# وعؤنامط عط 306.70دنن© أوراع عطا ما كأموطععهم صقللقةا أن منمرو 3 نزط لمعاوذبمعل 

أهطا بوك5 10 ع الالإتطارملها 5أ ]| .لع اهم متعافدع قط 10 ودألزممع3 اأأداط عععلنا ,تعلاعلامط رعامووط 

عقع1 آه منا وصالاأناط عطا لآ فعلاتلاهه تمفاقوع عطا مه لإلمتقهم لهقلمممع0 كاموع عط 

ولط عمعا .5وصاألأأناط ممق 5ج هم ,عنطععأأطععق صا الكاة ؟أعطا 4ه عذ5باهعهةط كأمهدرادأاطهاوة 
,ل (أعطا لاط عاممعم عطا ومتمدان :10 لعنقه لاهلا ,100 ,ممهوعء 


58لا أابه 39 دمأ 5841/85 عط ذه لإأعرتامع أومتماه لع0ممعمهل دمع أتكتمعل أ0 ذوملا عط ,قناط1 
هط ,رقلممنة ولا ,مرمتلقمعهل صة أمعصطة الطقاعع ,ولتلاأنط مأ 35 لاعن 5 806 350 لإتأكنالما 
لقعا 10 ضقوهط أمعلالا متها .قمللهذ |األااه مذ أععلالا صلثها هط 35560مرناة علرنا أهط©طا أ وطويم 
رأصعل الات ذأ ولط .عولعاللامصا ,أعطا آه كلأقاصلاه؟ عطا 200 ععموواءة رأهطا آه كوملرمة عط ممم 
كمع |05 عط لعلعة تزعطا ,عوأوالعم ه 3ا118 عط ما رععمهاكما عه" .16(05 5نامأ هنا مأ ,هداج 
نمق االكاة عأع16 0عأدأععرمم3 لإاعطا عذناهععط 5صذأءأؤلاام 1610 52270 10 12065 أوععلاع5 
05 ماعط عط 5ه ومأكاكة أمعك | عقاهحهخ ركاطا علا0رم 10 .5قصضوأءأكلاام تاها ,أمطا رمعلاه ألرمأمعمناة 
3 1010 ولأرع]أناك 5ناملمع ا عط نأ/لالا8 تلوة ذأط عكنام؟ عط معطنيا عنقاءأؤلاطام لرع|5ه4] أن] الماك 
مطأ وموذنا أه عاممط عط©ا مل 71.عع به أعن 15 0ه6أ18 لفط كضوءأكلاطم صطلأها فط طعتطيه عممعوال 
05م 8طأ آه ألمعأكاة عط الاملاة لعأاينا كعام مرقلا أهعع/ا5 21 عزع17 (1188 .(آ.8) لالأودناتا 
2.عمزا أهطا أة أوع لاا عط مأ وقعزوع: 15أ لمج أموع عوعلا عتصهاذا عطا مأ عمأءالعم ث0 


عطا هذا ععقتطمع م1 لعلمعاءا مه كلاع5 الت لقعة7طممع مهل وذ أاأناته طهرخ عأحرواذا ع1 
أ80 5 لزقللا عطا مأ أمعلأناع 0ع7/ع58 5أطا 300 لالمعمع علا طأأنها ومتلهعل صا م510 عمقصيط 
]316 نحة 1187 .ناة عوعلا عطا مآ صلأواا آه ع1ئأهط عط ,3,16 5علالامقه ملأها قلط لماوع 
عطا طاابه علأك تعطان عطا مه أعم ههه ولط .هلز لقع عطا مأ معلددتمعل ذه وملهمعطزا 
أقطاأ أاع؟ علالا .كأحاعجامممه أأعطا 1ه اأمع تدعا عطا دأ بوالمابصط عأعطا لق كاضوط علطا أن بأاغنامت 
اعلا 0053085 عطا وقااناك لإعألمم عأعط1 .1099 .ثاة مأ دوع لدكتائعل لعأمنععه تزعطا معراينا 
10365 هطأ طأألةا 5دع ص أنااع90هم 0 لإءأامم أأعأرعأطامه عط آه عأامة ما 74 .عماا عمد عط ومماخ 
معام 0058© 5هللا أعنالظم أأعطلا ركاقع عاطأ ؟أقطا وؤألهع؟ 10 5رنامططواعم لرعاذه84 عأعطا ممة 
6 ماع28 ١‏ ماللاقات8 وملا معطللا بععمهاكصما رمع .5دععا5ملظا عط©ا طااها أعهاحم صضاآا عميهه بزهطةا 
لعااكا ١!‏ ,قاع أقاتقط لأأللا 010وملامعه2 كهلةا كاع309 عط ,تقطك-اة 8|130 أ0 5عزلأأه أوأ05 
8 األقباط ,ر5علاتاع 5010 ,ككامد2 ع1 .لاأناعع5 لرفهطا لع5أمزممم لوط عط ,6]ج ععلائاقهم عط 
| 110 10 اماع26 أعط1 دأ لعلزان|أولااك 590 لإعط؛ ألطونامط لاعطا لمعتط/ةا لامو متهاطه م1 ومرعزوملةا 
56 3 آلا 1101 .نام نزولا مأ ه03652:86) لم أمناععه أ لأؤلالاح8 معلا لعمعممهط 11 5 
5.يواه هط أه عناو5ه75 أهعرو عطا علأوما ععوام عامم1ا 


مععط علاقط ولتعاطممم علا أهطا لإأرهعاه 566 ررق علازا رلعرمتاصعم وضقعط ققط أقطينا رمع 

مه لعأهقع |أممرمت عنعلة لإعط1 .لإهل )115 عطا ععرأد لرعأوكتمعل كه "موصلا" متها عطا ,06ج 
2701 5قلةا )!| 126 50 06 أت ع5أنام رأ 015867©0/لا 350 2160 أنالاناععة لزعلا مضق لمأواع معاما 
25531 5)أ 3110 60052|619ل .1817 :10 5ر0 لأناام5 ع /اأوأعع0 1100 ,0 01/670015 ,ألالامطاناة ما لإقهع 
١561نم‏ 200 عآلانا 73110 ,185لا ألاع/201 ,ركأوام عاتلصااما أن ©5260 ذلاوأرناكت 2 معطا ماعنلا 512165 
عع وحالنا عأممعم 0 «مأطاكم3019نانو عط ععلصنا عانص قا تع لاأطء لنوين عععنا ع1 ,ه3001 صا 
أه قم انال 166 عذ5أع]6)ع 10 6أط13نا معلا ملالها كزعانت عاءأد أو ععموعع:م عطأ ره ,ع أن 10 5نا0 ل أ أطللة 


8" كدي 


ل 111153017 كك ااال ل لوك لكلل نلك نطلل طمنل لوطل لتقم 


ل 
بك 


سس سما اندم : 


ماعط ما "لول وصل كا" عط مأ بألزعم5ممم لصة قنه7اعبيا أ عأهاد جح عأامعى ما بإلتهم ,كاءعنلمام عأوطا 
متقممع: مأ أمط 35 50 /إلألهم 300 7001065 300 كعع]نامهع: أأعطا 7616856 010 ع“ ألازنا5 م1 لرزعطا 
3 يونروزهم طويخ عط مرمكا لمأدامذا بوترمطامر ‏ 


متعاكلاة أقلنع1] محلا لعلزعبادرمه 5اعانا للأها علطا روصايه1 لمق عدأابهأ,و3 892:05 5ع أنا8 
أوعلالا عطا دأ مولأععلمعم كأ معطا لعاعهع؟ لوط تاعاطننا 0م ,طاتيم عق [اامه؟ عبعينيا برهط) علطي 
قعمعأذأناة ول 85آ! العأكلاة أدلناع؟ إع200 ع5 حاونهطأات أقطا ذلرد5ى لحرداممهت نه أنائلةا عومع6 
مضه عملا أه عومقطه علطا طثأنها 5الهاع0 عأناملم كأأ طآا 5نع]7أل معأدلزة ذ5لطا عتعطيا أمعلاا معطا مأ 
5 | عطا معلتاناا 5ع530ئلترن) 156 ووننال كذ أاذلبع؟ ]0 ترفأاذلاة أعلممر ذأطا لط عنيا رعموام 
.امم مومعل عه 08515 3 أنامطأأبنا عأغطا غ] لع5ممرأ لمق مها برزدثا عط 10 أز معلمرهه 


عاثاهم عط آه 5موصااعع؟ عط ع5نام:3 01 لأل نوع أودنمعل أو دوملا تالأها علطأ أهطا مطامصا 15 ا 
أناة .01أ055655م 15أ لع/امزم علا أهطا مثا ألمت حره عليلاه كاز ما لضقا عطا أأعا انط رعتعررة1؟ 
عق عورقا ودأناهع! عمتامعا23 رمآ لع21وأدة ذورع|8/105 قطا مرمأفق نامأ دتأها عط أه قعونونه5 
عمللا وحالةا ,1820 116 ,1815 35 7355315 رأ1 م1 علاقنو عععانيم معطا لطعأطننا 5لمقامرة؟ عط أن 
لاله ععمطنا 0صة عخبلا ,نما ععأ35 56 10 أعنال10م 15 01 ألهم 2 ,018 ما لعذنا لوا وأطا مه 
5021-06 350 65م18آ0 ,كأأنر؟ لاعتلطل/ا صا قع191أ5ع 156 180أواملاة ,100 عأكعقم ع1 از مه لعنزا 
6 .ناويلا لماع ه5951 3 دأ نلعلا معطا مأ لعكلرولة وكانةا ,1303 عط عجعمعلابلا ,١النامان‏ عزعللا 
ع1 ذأ ؤأطا ,اتعأدلا5ى عؤلرم عطا طأأنا ع0306معع3 مأ عرممل كق/لا ليه 5 لها عط ذره عأكميلا 
عط لمق ومكا عطا أن 1615 عط مأ لعلإواممع عانعنلا 5دع/اأامون طورخ عأ ,5ع( تأعمه5 .ولمأطامة 
.5عاطممى )ه016 


؟ه قتعانن لأأها هطا ,تعره 6 0 ع]]| عا صممن معأاالة؟ لهط عوضهطء مص طونمطتام 
«أعطا صا طاط عولاتصة؟ معلا بزعلا طعلطنا 115 70و13 أ0 معادلاو عط لعلامم تمعاوكتمعل 
:عة اك انام 01 لعأذأذلام لاعلطاننا طأوده00 أولام؟ عط كديا عقعط1” .أوعلالا عطا مأ كعلاضلامه 
؟كناه) 10 ه2005 حأ رمعط؟ ومألضنامىناة كلمق! معطا مضق ررمرجنا 30 كنااطذلة رعرعظة ب,معاو5نمعل 
ممة طعنتطة وأتها عط أه 5أع17 عط 705هوع: كعم ,5اع1 /[/003مع58 عباأعنن 00ت ذاعم أعأء ععطاه 
كأمققن لمق 5أأأو قطاا طاونورظا ووأللاورو لإالةناصتاصم عمعننا مدع ,ععع010 د5باوأوأاع؟ بمهاثاللا عا 
59 أ «عطونام ق لععقرطدرة علطا ألمب عأقهط ع( 5هلاا ع129األا ع1 .625005 ءأوع]5]2 105١‏ ,0 
.من مز لماهلا عهودااالا عط ممق 


كاوناهطأاة أ أنامطق ع اناا ج بلامصا! ١8/6‏ ,85أ5)8 أ355/ا 15أ 300 لمع | 3ذنمعل دأ /ا1أ05ا00ا 10 كم 

عط مأ لملتاع5 لهط علايلا وللاعل عطا غوطا لإعصمامز ذأط مضأ 0أ58 580 ,3ا108 أه صأوزمع8 

لمعطعاطاة8 ,08لا مأ لإلزهانه8هم وصأعلانل 350 55ذاو أه عننأءع ]تاصقم ع©طا من “لهم "لمق وماكا' 

فط علطن لالملهر0طها ووأعلزل ‏ لرعاقكنمعل مأ ققلذما عنعط) أهطأ 760زملأضعم 16 30 ,1]6قل 0ت 
8" .معط ما لعتأاصمه كوللا ممأودعع]م/م أهطا .12 لص لإالقناصصة وملا عط مرم] لعامع 5بيول 


ماما | بإأأوقواء حهه هلم 396 5308© عط©أ د[ ممع |3 5نازعل أه علاعع] طاع؟3 مأ تزه عنا0م عبن ا 
.قأمعممطواطهادع أاأبك ممه عأمفصطةاأطفاعع تلمقاتلتم ,كأمعحوطه]اطقاعع كناوزوااعء :عملا معطا 
وماأل معع2ق الأناط عنعلاا معاعناطة صلأها عط هط ممصا 15 أ بعانتاعهعأأطم,ق 5نمأوأاع معطا :10 عم 
.60311005 عأعطا لع لمهم كأولتائة أنعماة تررم أ5ه8/1 لمق كاعق؟ة لقع عأالؤاة تتقادوع عا 10 
-لم لمق “اءع0 عط©ا أن عصصمط« ع©ا ععة عأتمعووطدألطقاوع 5نمأوأاع أممأتممما أكمم علا وممصم 
عط وواة لقة ععطعناطه عأامطاوهت مني مثمأ معطا لعوصوطء متصوعط عطا لمق عناوده1] ووو 
عنة فامعمرادأاطهادع بمقأتالى اق ممما أكممر عط ومممرم 27 رعطاوانمع5 إزهتا عط أه طععنا© 
مأ م300110 مأ لع رعمة1 06 6316 عطا رعأد6 ممرطهل! عطأ همهم 5ع أ طلعأطيها لأيته0 أن ععبياه 1 قطا 
عط رع1د6 موزك عط ,لأ/ي2 أن 1ه عطا رستطقط| أو عات عط الإلعجمهم نوأ 68 أه 08165 علطا 
قل عط ومعطامع51 56 0 6أه6 مهلام عط رعدذألهقروط ]0 6816 188 بأقطامقكمطول آه عاق 
مأ مم0 م1 88 ,زونر6 أن عأح6 عطا مد عتعنراماء 01 6318 عط ,ملوناام© عط أه عأة6 هذا ,عاو 
لمعاعل ما لمك أاطهادة عاصمرا عطا طعلطياا ععلأعقت 3050 كانم 05 "عطلانات 3 عمعلنا معطا رعهع] 
عنام عط لممنزقط مأحصرمل أهلزم 11 اعمج مرواكماا لام أكمأهو2 5ط؟لاطناك 15أ لمج نإأأه 6 
و "الى 
|!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!]!!!!!!!!!1!1 !1 !!!11 لتلا 1300ل 


“مود 


لمك ألسة أطي لير ١‏ 


لعممللمع” عتتهط عللا 35 للأك عطا مأ لصقط ععمصنا عط علاقط م1 ومأمو 15 عابنا ورمعل ورم 
عط ,ه ,77300ل2ك علمعرمناك عط قوبلا !ا .كبام طوتلك عط ]0 عو2قاهت مأ كهيلا ع2 .عرم)عط 
لقة ]أ مأ ممتقوع أذ تاطالخ أمأامعه عط م1 عاطأذمممك5ع؟ لامؤععم عط لتق 'لرملوصكا' عط أن قهعره1 
أ3553/ 5اأ 300 5اع|53لعل م1 لعل معأاناع باأأمطانات ذ5أل .فعع لاه املاع 115 01 أمعط أمأممم3 عمط م 
لاعط] 5ع7]تأع0, 50 أوناوطأات نأاهلاه| ولط لعنتهن وحاننا دعاأطه7 أقلباع؟ عععلنها عرعطا طعاطللا مآ معاماه 
10 00أ360010 1180 85لا أإنامه 15أ! أ وناصم ذلط آه أناه أعو مأ ودانلصا عألطيتا عاطنام عاط لعذناق 

11 أقط 31 أوعلالا عطأ طأ 0انام1 كهلاا لعأطيةا مرعلاهم عط 


أعع أل ودءا عطا لعلاه هرانا 5أ2552/٠‏ /[03101ناع1 07621 11 01 نا 306 35لا أالامه طواك 116 
متانةا اعطلممع6 لانت لط مأ 5قل8ا لإأنال تاهما 15 0م32 لع | تكنقعل وأ فاعط لإاأقناقن كقلاا غ1 .لإأادلاه! 
0 /0110303عع5 مزعلا لأعأطنةا نللة|-أ0-كأنامه ععطثه عزعننا عقعطا رقعللقع8 .عمرله نامج لمعا مسوم 
©طأا لصة ,كعتاأك وأط عطا صأ كاناه0 5أمعوانام8 عطا 25 لاعناة ععمق ممما مأ نمكت طولط عط 
عط مأ عععبلا كأنزناه0 أن عط انا .5عنالألدط عطا 01 قعذق عطأ مامأ لعكامه|ا لاعاطيلا كأانام0 عباناج لم 
.ل عأ اقهمم أهو مور عط غ3 لعنذ أأطهاوع عععلنا كاأرنامع- لقا عععط؟ .'لزملودلا' عط أت 5هملأأن متوكر 
.م زو] اأقمفكمأ مأهطا لمعأ ما كارناه6 عقأناكمه6 مقطا فعتاتص امسوم صؤلاة| عم 


55م غط1 300 بأتعمأطمعلام0 أن علامعه عطا 5قلاا لمعأودبئعل أه باه مط 
لذأه عطا 5ه ققدم ولأمتقجمع: عط مز مقعععطلاا ,رحملءأوانامهم كأ أه 'رأأرممامت 5 لمأمعدعممعمر 
أمهأكممت علطا ما ومأما0 ./الأكنالما 0م3 ع20] مأ لعأمناععه0 عأعللا مابلا دعلائاهم عطا لمعبازا عرمطا 
300 لإعمعامع! آه لإوأامم عطا قع5هع أكمم مأ ل6أم200 عط ,لإاعمصمم مآ وملا متها عط أه لمعم 
0 .5ع لأأه عأصقاذا وصأرناهططواعم عط طلأبنا لمح عابه ذتط ععلصن عاممعم عط©ا طاأينا ددعم |إنااععهع6م 
ع .5علالأهم صقنتأوارتطت عطا 10 لإالصلا كقننا | وأنالاته8 ومكا ,ععلاعهمم مأمأ لإعلامم ولط انام 
0ذة قكأأطقط عأعطا بلاوااه1؟ جا معطا لعلنولاح 300 «رعأودنضعل ما عتطوق عأهطا معطا 0عمادمر 
6 .5ع 0قناوصقا طلزاه عأعطأ عاهعم5 300 كاكنامع- للها أعطا دأ كمملأع3 أهوم! عات لصخ كدم ]ألم 
.165 5لامأوذاع؟ عأعطا أو عذاأمععناع عطا ما عععلمعلما م1 لعلزاملاج غ70 5هللا تاعناطه ماقا 


5 أ لأمنا علقعع0 طاعاطلةا 3005! عط اانا ما كاعم ة1 عبالتاعج أه معمم مأ مواج كوبا علا 

0 نامع8 ,50ا8 ,عا .810518705 01 11018همع0 عط1 0 االاقة) 3 35 88قلئال أه ن/زأأه عطأ نأ 

أ عامصصقتاع 000و ق نهد تأععصاط 16 .5علالأهم عطا لقة كاصوعط! عطا مععنرطع0 عودأمه معام 

01 5غ/اأننا مأ 65/أع161015] 31131360 ولاللا 081005 لاتأها أذعىو أن ,عطلصناح عط©أ لاونامطااك .5أطا 

عطا لصة عامقط مملمرمه علطا وصملمة “ق[اتطرة؟ عممقععط ععاهم ذ5أطا ,الهلرة 5هلنا أموع عطا 

01 05605اناذا 10 لع أرانا30 03118065 نلعأوصأ عام عقعطا أه ووأتمعلأه عط؟ .5م 1لام5 مأوانمم 
.685 للقاتاتد كاز أه هم عاطويعلأكدم ق طأأبن 'مرملوماكا" عطا لعل امم مطينا معرلالطء 


0 أععزطناة 5للاعل عط 350 5ممع1/051 عط 10 ععطع08ممة علقم عط ,لإءأامم ذؤأطا ومتامهلم 
5 ؟نامع-لللد| ذأ روكام ,كعام7اع1 300 770501185 01 أعطلاناط 3 لأأناط ما معطا لعتناوااح 6لا .مراط 
لق عكل8! ما 5لفاعل 1 300 مهره>! عط ذه لصقط طثأننا طتهه صق علق ما 5لمعا5ه8/0 عطا فعا ممعم 
-مأ-ةاع3لا0]ط عمرمععط ما كمرعاعهل/ا لمق عاصقعع لعلزرولاج 300 طوءره؟ عطا نه فصقط طاابب طاوه 
قط معلالالا ز ما ممتاصع3 مم لهم عط أباط لإعقمهم عط لاط 10 لمعأععز06 كهلنا ]أ لطوتامطلاق ,ينذا 
0 لمعأة5نقعل مأ ع120 عع]1 لعأمقرو عط بعاممعم طقمة عطا 5ش قعطعوم2مم3 علقم 15 أاونامع 
فا 0 0005ه عأعطا لطأأينا ممرمه مذ 5عع580] ممعاكهل/ا عطا لعلكامااق لصخ ق3556ه أل أه عاممهم هطا 
.ناك نقعلا عطا صا .العنةا معط غهع1 ما عاممعم لععع0,ه0 لمق ذهلأك أهأقدمع عطا لمق بؤأن بززونا 
رهاط .1806 101 ععأهأة5 أوككةلا كثأ للم نزأنه عطأ تعأدع م16 مووعط كمقلوقيهه لرعأوه1/! عطا ,1116 
75 118 .5ع لأأه عمتأصقاذا ومءنعططواعم عطا أن كتعانم عطا طثأننا عأمومععروح لاعط ,هداج 
كنال أقطا ما لعرعاع الإوطبال صط| معالعبرهء عط ,امم عصيدة عط لعأمه0ق ١‏ وأمواد8 أه 
2 .م5 اه لوالظ م1 ازوأنا ولط 


8 305للا0] لإعمعامع| 300 لإعقصرمام أل أم300 16 0هط لزع |ت5نمعل أن 5رعانا 3110 ا عطأ ,5لا 
,205 أأك قطان عه 5لرع1/05|1! عععلنا عطوقمْ عدعطا ععطتعطية ,معطا 10 لعامع زطنة ممعي مطيه رقطوم 
105 أع2801 3 ع323218ناو م0 نإلأهم 173065 مرعاقه/1] عطا 102/2005 لمح وذاج دبناعل عطأ 05ج /نا10 
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سس سور فأساماسلس 0 


©0020 0 عع]نا50 11<)80 2 01 لعع0 مأ لإألقط كلما ]أ معطالنا عرزلا 36 ,إعلثامم قم 300 معن ]ناموع] 
امقطععهم صؤللة؟ا عطا تععلتطعط بأاهيفق هط معبط .لزإممح لعذوالطماعع عواثاوع 5 0حة 
عن8ة| 2 وقللاعو أ0 5316 عطأ 10١‏ ركعلهقاة [3552/ا 5أأ 0مة (لرعاودتحعل علأكىما 5ع لا أقناملام 
ب"لمرولوصكا' عطا علأكصأ معطا موق/لطع6 5عاووناكأة أمعامأنا أه ع5 علا م10 لع ر5علأم0ط أن أمنامطة 

؟ذوعروينا الهم عطة 308ل ذاطا فصع 


مأ عع تلم أعممط قتأقا عط 01 كعترعاطمعه فط] :لرممعسممعطم طكامعيع5 مط"ل 
مرقطة5-اة لدائتق8 


ضا معطم عععلنا لطعلطنا دع لا أاهم عملم صلأقا عط أه ععصهقادأل أوعأطمقرومعن هط أه عأأمة ما 
تعممنا عطا مأ ودقعل50 أه إاالقمأعصلمم فطا 25 لأعناى ,لالللأمةه طأتمعنواع عفطا أه 5بردعنزا عأدا معطا 
قطك-اق 130أ8 غ0 15هم ععممنا عط ما اعمائمق أه الوم أعممم عط لمة كععأقطميط معطا آه كايهم 
طأعناة لإالتاصعه طالأعبط عطا أه وحصأصدأوةعط عط غ2 لعمه]؟ عععينا لاعتطبنا عه أألهم أعدمام عذمط لصح 
ناه عط ها 30060 5ع الةمأعصلم ع185 ,أ5قمه ضوللا5 عطا مه أأمم؟ أه بإالهماعءملم قطا 25 
.كعم الاعر لإنقطم لناعاوكنمول أن "لرملوملا' عط أه كمرةأطممم عاتاقأنالناهت 


أكطأ20 0 ععطأه اعوة أ5أ308 ولتاطو1؟ لإوناط هغللا 5ع ناألةمأءزأام ع5عطا أه ورعانه هط 
ممعاذهاا آه ل0أة عطا لعاوة نزعطا عناقط 0065لا لإحوا/ا! .ونامططوأعم عمتامقعيز8 0مة «مرعأذهمل] أهطا 
.طم مأ عممطا عط 7080عقع35 نامزصمق أه لأناع! معطيلا بوعصقاكما عه .5قعأوونماة عأقطا مأ 5ع ااه 
وما متأقا ع1 .05ا00مممع ععلنا لمها لإزهاا عطا مأ ععاطمم عط وممصصة كععمعمعبع]]أل 56 1132 
ععملم قط لمق عاط دعم تنعط عأنلامذأل 3 ع5م8 عنعطا معلايت معطا جز معبزام/اصا #الععمراا لكانام؟ 
صاط أعمتقوة ع30 مقط لرهاءواعأكأة 5ط طاعلط»ةا عأوام عطا عع8ة؟ ما لهط عط لاع لابلا لمق أألمم ل آ0 
مط اما ومأسمطة كعأممقعدة عوطاه لزمهم مح مرعط 58,زعملامم وطلائم كوننا عذى عأاتطبي 
4 .للع أوكنتعل دأ "مملوماءا" ضتاها عطا ره 0عاعه زعم عرعبنا 5هتاألومأعصءم عكعمط أه كممعاطه:م 
.الام 5أأ لعمعاوعلا لحنت كقصعل7لط 5اأ لع5قهع نما 


ممأ ةكبامعل آه ومتأقع أاأ 0 عطا مه مالعألا لمرممع6 قم نرهمعدرم معطم طغطواع عط 
لمععط عل وكيم قطا درا 


85 أعاطيها 'مرهاهعبمعل عل 5ع 2 أوعم' ع ذأ أه ممنتاععاامه عطا طاتبر مأوعط م انأأعدن عط بإهمم )! 
أن ؤللاوأنا عط .وصلأوعات5 رأ تمعاطه6م أووه! 8 ك5قللا عنعط1 ]| ما عاعقط من م1 عممعرعزع: 8 
1 منام/و 3 35لا عزعط؟ .3|5رأوثره كاز 0ق لروتاعهاامه قلطا ومتممععدمه لعممع171ل عمواءرماعاط 
عط اث .لرمننا عطا أن عودعة ااناة عط دأ درمتاعةلامء أذوع! عأعاملورم م3 5قلنا عتعطا أقطا لعتلفأاعط 
ونال 82058 لمعأطمام لقوع! 8 عع/ا018ع اا أهطأركلا52 مها عملز1 أ0 مهأ ]اللا ودبلا 058لا 01 مما 
؟اعقصاط ومكا عط مأ أههمم3 م1 لهذنا عأععزطناة عطا ,ا علرلهمة لم3 ١١١‏ دألناقاة8 أه دواع عا 
5 وولاععاامء عطا أقطا 5/ا52 24ط) منامرو ,300158 15 عرعط! ./لله! أه لااعأ85 كط أ ع5تلوهعه69 
عط اه لقا عطا مره كدأواره كاز لعناأبعل )أ لمة لإع0075 5ه لمعم عطا مأ مع أواذأوعا معهط 
طامط أه لأهع5 عطا مطعمط عنلهر لزعطا 300 ,رع7ققت كع0520 © عط لأعأطيل كزمم! عع حلام أجعمع] )أل 
لإألولا عط أه طعسطك عط مأ أمعا لم تمعاودتدول 0ه لأعروأالدم منأقها ع5 0مة (إع0001 
121 53/5 عصة لزرماأة 5أطا أه طأبما عط 6م30 أمم ععمل أهطا منامرو لعتطا 3 ذ5أ عنعط1 .عرلا انامع5 
,ع3 ومنامقه 5 مقطا عزمم عرق مطينا مألعط! أه مطمل ما لعأنطاملاة 5 وممتاععاامه لهوها كلطا 
عأنا؟ 51 عط ها )أ لعأناط لاج عط ممتاععاامء دلط مأ أعمتزقع؟ 200 علثاة علاأو 10 ععلعه ما ./إ 06015 
ضصواعء عط وصارباك حتناول أنام أم0 كهلنا موتاععالمء أهوع! ذأطا أهطاأ لإاعكانا عتمم 15 ؛! .معلودتمعل أه0 
آه عمرمة كينها لإحيوجة معلباعم] ]أ لمق ,لإاناصهه طامع قراط عط دأ <الزامق كلام ك5هل/نا اناما لإق3001 آ0 
لمعم علا ومأرنل لعناكذا عنعن ورعطأه 300 '(600156 07 عثالنا عط ما عاعهطا اأجعنوا جأءاحانيا 
59 .م مأ من وصألمعاكرة 


عاثمة مأ 'عثهثة' عط أن لقعط عطأ كهلنا ماع أ8كتمعل مأ ومتكا علا ركهنرا تعأكهم عط©ا رعلاع)ج نلا 
بلإالارمنت عط 300 ك5نامأوذاع: قط تمه أزمطانج ونيط عطا مععتنطع6 ك5عاوونا5 5نامنال أ مه عطأ 01 


وك "كدي 

لل 00 
1 
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ألم لس ير لير ١‏ 


.05 0أنع؟ 6أ51:8160 أمقأمممرأ مأ وللأععامام عععللا بإعطا طعلطنةا 5ع55ع,م؟ معطا ممه معطا م1 
لاعط1 رعمانا 01 عذتنامه مأ انا .'رملومكا' معطا صا ععمم؟ بلمقاتالمه لتقم علا لعأجعدعرمع: برممطة 
طعأحابلا 19:65 300 1206 لاونامعطا طأأادهعلا 300 5لأمعم أطونادة بزعط1 .كع اهم /إالرمنم دز ععوآانامما 
5 1656 05 لأاقعلنا ع1 .10105ا20اك أأغطأ لإط 00أ05055 05ق/اقتقت 116 نه معكممممأ لإمط1؟ 
مأ 15©اللا0-لمق! ع3:0! 1 ]0 056 علاهقععط لإعط1 ,1187 .لاخ عقعلز عطا مأأتقطة الاأتامعام 50 عويب 
8 لاط متعطة 10 معأضدرو عرعلاا لاأعتطانة كلصذا| أ0 5أأأو 300 قأضقرو عطأ !0 عذناهععط أ5وط عوعلما هذا 
5 05 لألأعم7زمه ع1 350 للعط1 30009 ل0معذأل 5لامناللادمه عط1 .معوأودتمول أه ذوونر 
لمقالانه ع”©ا لعقوع0مه0 ذ5أط1 .131185 بمقمألره م3 علمقععط 5م000 لصة 5أزأمم د5لنقوع 
م1 مقوع6 لأعلطابلا 5اع/0ا0م 11058 ,2183 6آ1 مأ لثامم لاوم عط ععه1 م1 جاع أ53تاعل أن عبروم 
701 عزعللا وزع010 ع5ع158 121 أع13 عط ,مكلخ .]0900 07205306 158 0أ31/0 10 أمه5 عأهطا عاتصن 
لههأأ5ةأ5ع نم86 3805 05 عممق205 علا مأ لعا لمعأ جكترعل مأ ومككا للأها علا ما لالأععىانل لعتامو زناه 

2م اممرمه عرمم نمه ع5رمننا 1165م علهم طعلطةا ,بالمنا 


1822155011 مذ كأعع] عأمعطة طثأينا لعماعطا 5ع]أ نادمه أمقطعئعم صؤلاد)! معطا لأونامط؟ 
5 طمام ولأقهقععمأ ؟أهطا بأ5وع عقعلظ! ع1 م1 أدعل/! 1598 100 005 ]أ مناطتمة لصت 5روألامة 
0 6أ06 25 عمعع7لامه 7550 5ع لطامت م1165 .'لرولومك!' تاق ا عطا ده لعأععاألم, عرويي 
أه أ5مءع عطأ غ3 5ه 5لرعاكها/ا علا 0 أ5مك 156 ]2 35لا كأطا ععلأعطايلا 0115م طمه1 أطونامتط ]ز لمم 
530" :35لا 305أأعمعلا 156 ]0 مكأمم عط غهطة ناما 10 لأونامقة ذا )! .كع لالأقم صلأها «أمطا 
300 1:56 عععممعة عبج علثلا" :مثامم ع”©ا 520 ع5عممع6 هط أناظ . المقتاذارط6 أمم ,أموادهمع/ا 
701 عتعلا لصها نزلمتا عطأا مأ وعمعأاكللاع عأعطا 0م16 وما ]ألاقع؟ فعقناطة عطا رعمزع رهط ."أوق| 
أعة] عط 0 بنلهأنا مز كع لأك ل2/ا0 موألت]آ[ علا مه لعلتاعمع0 'لازمل وملا" متأقا عط .5عدن معطا مقطا 
أ0 ع5ناقهعع0 لاللاه 15أأ 01 011/81م [21/3 3,7 أناءنا:هم 0 550 512165 أ2558/ 15أ لم3 لعج 5ذترعل أقطا 
عط )16 /1ق5ع5668 00مللا هطا 0] 5660 06216و 15 300 كأزهمم 0مهنو 01 هووارمطة عطا 
آه 5علأأه |8]أ25م عط لإمناعع0 مأ أ مأعط ما كثزمم صؤلاهاا قطا مه لعزاعء ؛] .ؤملاة أن عرناعو أن صقم 
ما لاعم0 5:/(ة/-569 عا معها 10 ره 50101825 عه كلزاءولام أتمموصقا ماعن 80 ا 16 
.أذ هلالا 


أوأععممممه قط لطلانيا كعتمعررععموة لأفط رروأوذنارعل أه كوصل! عطا ذضمقهع؟ هذهطا نمم 
لاللأع؟ مأ كعلأأت تعصصاأ عطاعه لمهطك-اق 30اأ8 أه نمم عطأا عنامدهء معطا ماعط م1 ععلأأه مؤثلما! 
0 أ5021)8 16ة/الام 3 ؟ه تأعاناطه عأهلالم 3 5هلأكه عدعطا مأ ومالاقط 35 طعناك كصأهو عالماعل ,م 
0 8001100 دأ ,ةأناكجامه أأعطأ آه أمنأممه علطأ ,008لا 7عأهنان غأهلاأام 8 ,ه 5ولاممط عط آه انهم 
80 لإعطا ودام .1806 أ0 1880018 300 13:65 ولألاقم تم كمملام ممع لم كعوع اتنايم أدوعا 
لعلالنا رقعتاك عط مأ معأصمامه عأعط7 24.عدمأوأ/امرم 8 طلأأيف معطا لعالممناة طعاطيةا كلصو اماق 
67111611 اول أاع5 ودألاهزمع 065نال ممه عرعللا مرلدكتمعل أه 'لرممودلا' عط 10 معاعع زطناك عمعين 
علصهطط ومأصتهمع؟ عط طاأنه بالهاعمة عاتم أمم لأل بإعطا عجره مؤثلها؟ عكاممك ذأونلأياأمم] وأقطة لمج 
55.ورن مط لوهم 


05 09ئأ8مناععه عطأا مأ لعاناط مامه كصقتاعمع/ا عطا كتمومرعع,و3 وذعطأا أناه لمرده 30 
قع كه [25]2م عط أن 12051 لعأطناع00 جرع أودتازعل أه 5رعابء عط روذلمق .1099 .طم مز مرعاج5ذترعل 
لا36) معطلا لعمعمصقط أقايلا 5أ علط .كع لاله علملأتئهم مهلتلها عط آه كأع16 عط أه ماعط معطا طأأبن 
لاقلا مأ قع ه0825 0صة 1101 .ليخ أأنمة طأ أنوءة ,1100 .طيخ أكناوناكة رز وأتول! لعأمنامعه 
51/10 وملكا روذاق .ع5عممع6 عطلأ أن ماعط عط طأأنةا لعرباععه ولط ممة بتقعلا ممه عط ووأتناق 
اانا 1110 .ناءض مأ م5100 300 أناماء8 لمح 110 .طىق مأ آأمم؟ ,1104 ,طم مأ اتوطعل لعناامم ١‏ 
2 0 ماعط عط حلأثينا 1124 .ناخ بإانال مأ عتلز1 لوأمبععه ١١‏ مأسةات8 وملا .دموألهاا عط هن ننج عط 
.ون ود لمة بأعة1 ممتأممع/ا 


عط لع20161 دمن كذ أل8ا| 1705 أ0 كأ5ع)عامأ عوطا 124 /إدد متك علا عامه| وداعمعام ج طاالاا 
© 8لا أع0:م1 أمج أذتام علالا .'مرملوصل" عط مز 5ع لالرمطانة ومتأها ععطاه مط أه مأمعرهاما 
لوأعصقصلا 5 1ه حمتامنه 5 أل 200 منا ودأكاهع]ط عطأ 10 متبط مآ رلع1 لع لزمزمع بإعطا طعتطيي عع وم |أنالم 


1 11152977 ااا كلدل سس ْل#ْاْْاسسسسسصمسسسس 


كيين 


سس سس هملس م 


نن روملا قط لعأاضهأممه علطلا معأطم:م 3 وصتورمعرعلاه اه أعوزطه عط طلابيا معطائع أممرعام] 
ما عه ,عط امقعلاظ ,موتحعصممظ ععتتعطنا وتعللامم صولاذارطن بعطاه أه لإااة عط ودأوممععط 
.عاطلامم!ا أهأعصوم م علمععع 0 


1أ0نا50 ,لإع5702 9081 مأ ع00 مأ 1112 .لام مز | مامالاةط ودلا ,عأممقعك موع 
عط ععوه؟ أ0 ناملأ عط عل1اع80 لعأصهص علا .تلط ما عذنا ؟ه كولذا طعاطيةا عودأسهممعاما 
طلابلا مملط ما عصصقه عطة أهطا 53/0 5غ | .أيهم خلط جه 3139م لولطا عط 5ه/8 ]أ لمع لإأأءز5 ؤم ععائر 
اعاطنلا ,0105م63/لا 200 ععالاقق8! 25 العلا 35 05ئ,قلها آه 5لع7لصتاط لصخ أعع1] عوط 3 
تاعاطلا و3800 ,علطلا عط غ2 لعامم امم عط حاعلطييا عممعاطممم عط ودالاامع ما مسلط مم الأعمعط 
,00 1أق 1/16 بمهقأثاتم ععلاه لإأعصمم ومأومعمة لمع ععلمقاوة '5,عألامه عط أه كأمعمرلاهم معنن 
كقلا طأوع0 ذلط تهطا أاع] مأطلوظ معطلا/ا .ععوه صقم أقع لثامم عذعطأ 60)أ8مأمرمل أمعرعامز علو ارط 
و عم عط هلعة رع أأننا 58600 5أط 10 لعمناع؟ لقة عل أواعلهخ علزبن دأط أه ل أمو هط عجعر 
أقع0اه ذأط 35غ8قلالةا روتطمره/1آ لعلاقه انأو لوأمعدمم مت لعأهم !١‏ مأمواد8 ودكا مذلم 
مأسلاو8 طاو8 . فكنمزمم غم علانظ لعااق مفمطعممع؟ خ مأ لمعأنهم كقنا علدودذاع/! بعاطوناد0 
0.ووهومونم اوور ج لعتأمقم ١‏ عأراقمم مصخ ألا 


]0 182178113085 1656 لأمط ما لقط لعأ كنارعل أه كوطأا عطأ أقطا 15 أممارمممأ ذأ أحطلالا 

عه 5تعاطمام عالأععم5 07 210 أعو ,كادعرعامرأ علتديالم عدألهع: ما كصمتاموكعصهط] أوأععمردرمه ع5ا 

هطأ عأقعألصا نط1 .ع؟ناأأة1 مأ قع5ه2 لمهم رأ 62060 3512065 عام عكع! .لاعصمج 105 أصباط 
كلعل 0 'لرملومكا' عطا علأىم]ز عممعاذاناء منأها عطا أن عدمقاامه 


معيلاع لم “نعن3ظ] لقة علصقء؟ لقادعأء0 اأمعلاعع؟ا :مممعجممعطط طأكاع عط 


لع/60[0 00 أكقع معطأ مأ لعمأقلرعء مانا كعع590ل 6 1151 عط أهط©ا لعمملامعم عباوط وللا 
ملأقه 3 0وها 10 ضمهوعط بزعطا! .]أ 10 عط لصنامط طعاحابها مأقعععاها عبنهط 10 علقه معطا وصاأنانا 
1186 00؟] 865لا أذاع/301 الاعر أمع300 م1 لإلدع؟ أمى ععع لاا بإعطا ,رلرمعوع6 ؤأطة عمط ,ع][ا لعللاع5 لاق 
مقع 16م /100أ13016لامه 18 ضرق 1005أواع؟ 0هط ع1 .ذ5علاا عأعطا اأممة لإهمم هلين أدعلالا 
© ل0رمعع5 16 مه؟]! وصتاءئهلة فعنااع همعطا أق2311 10 مهوع0 كلموع1 وبي عط درع ع طامط 
وحايلا قكاصقع عط .مضألهات5 لإ بأزت للهلا معطا 0 مملأه ماوع عط ما من 0مق (1145-1148 ,ض.م) 
لاطا" .عتصمط اهوأوتره أعطا أععلالا عط 001 مضه لمهأ بإزمةا عط لع,ع510رمه أقوع عطا ما معالامع 
210 0قذناقه 81لا عأطعمرعاع علالكناناما لقح ع/الأتاع مامه 35 5اعإمعلااع7 اأمرععع؟ ع5 أج لعكامه! 
015 90675ع1 علطأ 01 006 أقطأا أرعالاع عطا 10 015 أأمعاصا رأعط1 لعأععمذناة ,50اق ,لاعط1 .قعاطناه؟ 
لعلاء 300 ,تزمققع1]7 0 عاصوعط لع2 أأق ع0 علا لع5ناءع3 ١١,‏ 005180 ,ع590ن© لرمععة5 هط 
عط لرناع: م1 أدع لاا عا 10 80 الناع؟ عأمرمعم وللمأهميع؟ كا رموأومامقء ع٠©أ‏ أه وربااتة! عطا وأا 
؟5.ووزوانامم هذا مأ عرداته؟ 15 أو /ؤتازطأكمممهع7 


عط لعقوعرعمأ طأعاطابلا ركع رزرمعلاعم 1056 10 معأقط 300 بوالصطصمع أه وولاععا 2 كوا عرع 1 
ةلات ععطقه عط ما تمواطام:م أانت أل 3 ل0ع200 لق قع|2كندعل مأ ومكا متأأها قطا أه 5عاطنام) 
كطاعاطم6:م 360 انالطناعء3 200 


أسقاعء»عالا مقتاد؟! لمج ك5عل02 كنامأوأاعظ بصهأتازالا :مملعجرممعطط طكرا5 معطا 
0011111 


8/6 166 ,لمعاقعتمعل 0 5تعان عط”ا هأ قعاطنامما لعذناقه أعاطينا كدصعاطممم ها معلأوع88 

عاطوتمكا عط لمق 5يعالقائمووك كعأطوتما عطا لااموانعلقهم 5رعل,ه ذ5للمأولاع بصقالالنمه معطا 

6 رومواعمع/ا عطا لإليواناءتءهم 5ع لالمنامتصرم أمقطعمعم مقتلقةا عطا ع1585 10 200 ,كتهقامامع 1 
.قصةة5أط عطا 300 عو5عموع0 


5ع |لقاتمعولط! عطأا علج دبمعل أه 'تحملومكا' علا أه برمأذاط عط أه ل0لمعم لإارقة علطا وماائان 

لعأكننامة مععط علاقط اعألانةا عع تأنال عط م1 ,)| ما “عللا0م 0 عع]نا50 3 عأعللا 5لقامممة 1 عطا 350 
الخد 

/!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!]!!!!!!!!!!!11!1 | اطظ!!!ظة!1!121ككً!!!!1!1للة11 اللا 296 لاا 


ورين 


00 غ 


هط لمة ,ماموط عطا ما ومماعط أقطا كممم علطأ مأ ولرمطعصة وصملطة علطا مه لعدممرا دعلأنل 
عط نزط امعطاعصنة! وموأقمصقه عط مأ مهم علهقا أمم هل مطابنا عاممقم عطا نه لع5مملمأ 5ع6<ق] 
أمعأك أآنا5 7201 عععلنا ,رعلا ع لاوطا ,ر5ع1850106 اوعصقمة ممفط .كثفمرعاقهل! قط أومأهوة فاموع 
05 5لمقط عط مأ لم هق أقمععمهت غأمد عزعننا عقعطا ,ودام .'لمملودكا' عطا آأه 5لععص عط أأج ععلامن 16 
تاقاط لصناه؟ عط معنا /زأموانعلئتهم 5عاطناما لإمقم علط لعكلناهه / 01221 ذلطا لمق وصتكا معطا 

.1/0515 016 ©1960 م٠1‏ لعنرم] 


عط لقة لإزوععات فط معوساعط عاووين5 عط :مممعطمصفطط لعلطد معطم 
إيناين © 


وكمطا عععلنا لعتأممكودمهء 'ملوملكا" عطا أقطا 5اع5085 كلام/عومقل 05م ع1 وحملم 
مأ لمهط ععممن عط قط لامطة 5108 عذمطاا لإواعاه عطا لمة معلالاذ| علا مععتباعط 5ع ووناراد 
عع .لع أوذنصدعل لعأمناعه0 55لاة ا قطا عتواعط لزاتقعاه لععقعمم3 580 لعاطمنم كلط1 .لزأأت عط 
رهطا معنا محبه1؟ مغ لمعاما برعطا طعتطينا "51218" عط عه 5820 8 ورأكممكك ]0 ,16م عط عومرج 
وبنط عط ضعع نعط عععرععع]11ل ومكلأتاة أه عك5ممنا عطا مأ مما ذأط1' .لمع دكتائعل لإمناععه لأنامبنا 
6 ,عومم نام قلط ,40 لأفط عمقلا 15أ0 انام 0للا1 .0005306 أكرلطا فلأ مأ اقم كامه1 ميلا قعلأو 
5 3/167 لورمععة عا لمق باك عط أن صملأدمناععه عط عزرمأه5 لاعط كهللا طاعاطيم آأه 56 
300 (1089 .0م أذناولاة) علدنا غهطأ غأج لعأل لوتقم صق عط©أ 15 فأهوع! أهمقم 118 .مملأوطناعءه0 
مين عاط 0 مرمطعأططع:ة عط أمعطجمواط لإأعصهت ,تصلط 10 عأهوع1 بزاعط م لعأمأمممج عممم و5 
أو عوتمطهة عط ها لعلرع ,مأو عط لضع 1099 .نام ,عطررععع0] دأ لمق ا لزاهذا عطا ضأ عمج 
عاوونماة عط 'عطعانمع5 بإلول عط أه ععلمتع681' 07 علانا ع5 صعلاأو كه/لا وحابنا بإع001 
30 لإأأه عط أه ذاع:3 91م لع أنأمممة كهللا أتعطلووآنا معانلا منم] ينعم ح كاهم! ملنط ع5©ا ممع يهط 
أقلناة؟ عطا مأ كمقعر ذلط] .1100 ,لطم عوعلا عطأا دأ لط ما بواأولزه! دعنية م1 /إع660010 لعع,م] عط 
اط ما أعوزطناد عممعهط الأأبنا با01ل60 أهطا رع 


لعرقاعع0 م1١‏ .1100 .2.م نزانال مأ بزإع6001 أ0 طاأقعل عط 31167 نلد30 5ة3)5 لمعاطامرم عط 
5 قأط] .لاعلة5تلعل أه وملا ,508558 أ0 ععمارم عط ,وأاالاق8 عطاماط ولط لعط-طتوعل ولط 5ه 
اله بارمطانات لط عقممأأ ما 160 لأععوأنأهم عطا غناط أزعطصوأنا اععوأنأهم 0 عمعصعد5ع/م عطا مأ 
19 نم1 تاألجال!53 أمعناعرم مأ لعل معلاع 6 ,5م521 [2553ا 15أ 300 لاةأ8 كلمعل ,هلاه 
عط أ98 501 لال عط ,1100 .ناخ ععطووع اهلخ دأ ممةأوكنمعل لعطعوع مارللاه8 معطلالا .عممطا هطا 
مز وملا لعجلامه 5قلا ع7 الأصنا أتعطلموأ0 طاأنها ك5عاوونمناة لم3 كأامام 6ج أممععدهة ننه 
عا عأاتحانةا ولا عطا مععنلطع0 ب/الأعرععة8 لعنالقتاممه عأوونناة ع1 .نوعلا عللقة عط نعطلمعنع2] 
3 :10 لعممماة عأووندمأة قلط ./إاالمطاناق 5 "5113م عط 0ش لمع 35 أنام ما 1210 وما دتأها 
عننهه| 10 لعمم10 لصة 1102 .لام رأ رمتالقمم قلط لنه5؟ لعد5دأررؤأل كقننا أرعطررواط معني 
ماقا ناعم عط لمج ١١‏ وأوةات8 ومكا معمبناعط لعنامائممه عاوويماد عط ”.مع أودنئوعل 
8 مرو روزراوم 


105 أعع:أل عط 00530 لممعع5 عط أ0 عاناألة؟ عط ,عأ أهطا لععتامم مععط كهط ١)‏ 
0656| 10 ععصقحكاء معطا لعدأع5 طاعنق كلهم عا مهعععرانها ع/اأدوألاطلناة ققع| عتأموععط ومكا عط 01 
!لام أقلإه؟ عط ]0 55قع اودع 18 ]0 عددعم)<اة 6ط غ3 /زاأرمطاناق 5لطا 


5 56/88 20 3101015لا أ لغلا أألامه 005هع1 ولط 116 مععللاع] عاوونصاة علا رؤلاط1 
01 عطا علأقع0 ركقيلا )!| .ألأعتتاع/5001 005806 176 01 فععلالأمث عطأ عه أطوأا عتمم وماللاماطا 
للع أوكنارعل مأ '51816' لتأها علطا مثمأ ومتادع كهلنا أقطا رمن عطا ,15مامة؟ ذنامالاعرم 


8 ل" طتريرهظ ع1 


5 300 6015اط 50م 01 عالتألاأمم 518000 2 ك5قللا أكاع|53نارعل تعلاهن عأنا؟ للأها 58 
]10 7731136 ,0705لا أقلطأأه مأ نه عو3 أل ق معام لعالهه عط دهن أهلايلا كدننا ماعطا لاع أحاللا 10ت 
"تي 
ل 2 
ل 205 لل م للا 


9 
#عمود* 


يعسن لسرا 


مهمع أمد ل أل أ لمح 9رعماتاً لإمة غج أدعرو أمم عهننا "مدوملا" عطا مأ عرو مهنا أه رعطمنام معطا 
روغ .لمأصواطاأ لموكبافطا هط 2 30 عأطوتص|! معلصتاط نحع1 2 كع6قأ05]ناء؟ك أ0 أعقط علطا انا 
ك5عاط20 لاتأها أهعىن ع5 1099 .نا.م3 نوعلا عطأ مأ لنماوكنرعل أه ومأأهمناعمتن عط عمأ]خ رعامموعدة 
لصة '/لع6001) أمع6<)0 ]أ مآ ل6أق لاع 006 من لمح أوعلالا قط©ا 10 لعدنئاع: لمع بزأأكت عط غأعا 
م معياع عه دمتاءة لمقثلاتم 8 طعصباها ما أمرعاء 7 أن أمم عرعيب طعتطيب فتجععرم1 أن عممصونام لمعاتمنا 
,110516105 عط 0 لقم هلا مه أ نه 206 15 كلع3]]8 01881 3 عكقه وز لرعاةدبمعل لمعاعل 
عا 3150 ك5قلةا قلط 1 .106 131 غ3 «#عالتاهع! 5لأوأع! عع قاط ع550ل © عط أ0 عأقع5 عط لأوناهطااة 

قاط لع0لععععناك ولالةا كتعابم عط لصة ١‏ وأنجطلات8 5ه لمعاطمرم 


متأقها هط لم8 أضعد5 عرعللا 5اعلا|ا 3250 5لأقدوأ5 .5.06.5 لإققمر رذ5أط 2ه ؛انوع 3 عم 
65م 158 بأأعطموأنا .لإاعومهدم عط ما لضة 5ستعمرواوع/الا عطا م1 جمعاودعنرعل مأ 65 رمطاناة 
كاأ !3116 للع[3 كلمعل ذأ لأع:3أأهم دتأها 3 لعأضأاممم3 5قلما ملالنا 715306© أذرأم عطا مأ عأهوه1 
اأنامطة ككااا عط لاعأطنطا ما 5165615ع/ال/ا عط 10 1100 .نام نوعلا عط مأ ععلاع! 3 أمع5 ,نم أأومناععه 
لامة أكصأقو3 لمع|ةكنصعل ل0زع081 10 م6 0 ععطللانام أمعأءآنا5ة 3 ولتتاعو 05 ااانه ]أل مقطا 
لماعمل اأملاوط آه ععابه لأمرتاقعا عط 1105 .ناءم أكناولاةظ مأ غأهطا لعتعممقط ؛! .كاع3 6ت ررعاؤمالا 
وما لاتأقا عذما سيدا ع1 عط لصة ,طعاصيدظ كلرولاه ١‏ وأللاوات8 أكصاقوت روتوم طرق 5 
أ“ مأامواما ممه كأطوتم! آه دلع,لصبط بنع؟ ع لعمعه أمم لال لعمرقمعرم 


عطنها علمءواأم أه 5منام20ن 303060 أ0 5ععطصصناة القررة معط لمق نتامم لعناأشة معطا بأعه1 ما 
عطا ومتاطوة صا كطاممم ره ماععناا لااع؟ 3 لمعم5 300 عرلأءانامع5 بزالمع فط أأ5أنا 10 علررهه 
2 ومكاقم 87 قعصتمط أأعطا مأ كاعوط لعأقنط لاعلا عملا عط ؟ه 0516م مأ علاط ,5دمعاكملا 
© معطاننا عدانا غ3 ,لضها بزامل عط مأ ته لعرأ5ع0 كلط لأ أمم مأل جمعطا أه أكماا ,عمقدداءوائم 
عطا ركنط! .ادع 0 قلأها علا مرمء؟ كأطونهطا عأهطا أعقماوأال ما بإاأقنا0هو مقوعط 5مممعاوع/لا 
ارق عأعطا مامز 3800 /إ5)8 ما دععمرمع-أوهلالا عطا 50806هم 10 0م11 مواددتدعل أه كومكا 
ولط تعلمعء مأ قط أطوتص! عط .«وله(]-لإعممم» لهالقء دروذألق0نه1 أه لملا ناعم 8 لاونامرط1؟ 
لحة كعسرمط آه ععطلانات 8 لنلط وللأضهرو لاأوناووطا لننام؟ عههلا عط الت وداأكا عطا ها 5ممألمعه 
وأطا عأهه! مطية 151 ع1 .لإعأتقط 0م38 57312 ,9»305ط 01 300010715 ومعلاأو 300 /(7011 ]0 ناك 
01 «عطلنام فطا لمة القدمك كقينا لإمكة أمعصمقططعم ذلطا ,تعنتوييول ١١١‏ حاواواه8 وونا ك5قبنا معاذ 
ع .لمأصواما لمقكنامطا علا لقت كأطواص! لعلصناط لعلاعة 60ع0)ه أمم لأل معممر 5'ومأكا عطا 
اللا عنأوهمأ مدء هلاا 2./زإممة ذتطا أه مهم قن ععأد! لمممم1؟ قعودأعهمم لأرطلاط عطأ أه ودأرمكااه 
عاوونتاة عط©ا مأ عقللامم أن ععموله6 فط أه ومتهمعلمم عط ععاكة لإالواعممدع 00 قهه 0656 
.65قم عطا آه انامنله1؟ مآ 8165م منلا 116 معوتتاعط ولتأذألاع 


5ع نا50 أقأعمقصدةا؟ قه عاأعة ا :شرع لارممعطط لرمعة5 ع1 


انال تمزع قكنائعل لعأه امم لاعأطاننا تعاطمعم نزأحده معطأ امت كهلا ,عللامم مهم آه كاعها قط 1 
6261م عطأ كقيلا 5نا0329810 1855 201 5قللا لأعأحايها دع امم لرمععة ع1 .عانى قتلقا مط 
لا ماللا كروأروا عطا نه لصعمة م1 طاطم ورم5 3“,لزعممم م15 ويعاله ملأها أه لمعم 
3 كوللا لإع700؟ 10 لههم عط .'6أهاأة' مأقطا أه 5أ31]9 18 2030896 10 لمق /زهأة 10 3080ناذهم 
لمقاثاتم مرماعم بعامصقكة 16 ,ا وأوواد8 عع5 قانمه علالا .ةلطامم أحعمفدمعم-م0نعهم 
ته 5علاممط عط وصتتاعو أه أععزطه عطا طايه لإأوهعم 5ممعاوماا عط )غ5لأ398 ك5صممأأهعمه 
,507611165 ,للع | كلمعل أ0 قودلا 1 .5|31/65 25 لاعطأ ولتااعة 300 5ع اتامض عطا وترأوق0558م 
,816لا 3985 لقم أقع تالوم ©4. ممق طواط لمعلا رن؟ لطعم مأ 5ع لالأمهه رأعطا ما لمرملعع] عنلون 
5 إطريام؟! أوأعصقم؟ عط ععناه ومتااعو م1 لاعألا ج طأأننا لأمط ,رععررتاع501 


060 ناعر| 50101085 111658" .8 معطا أن 5ععاناه5 عاطقتكتنا عمة لعأتر نا مقط 'درملومكة 16 
لقة 518165 |553ة كأ لم3 طأة|ة5 نعل مأ 355أك 5أمموقنامط كامورط عأ ذزه 0560جملرأ 1265 106 
لمة ه53 أه 5ع08556م)/م عطا نه 300 كلأاممما 300 كثرزمملاة ره 0ع5مما 5ع)ا8ا عا 2/50 
عط 10 موز أأك20 مأ ركأمعطرعناققعم لمة 5عوضقاوط أ0 عذنا عا مه مضه كقرلرواأم نه بععقلامنام 
يولج 


١‏ !!!| !1 !!!!!!!!!!!!!! !!!كل !1 للك كل كط ططوطلطط لط سسسسطسووم 4و2 كروك 


00 


سل ألية أي لسر || 


عأعن عملا قط أه معتهاك |3553 كاز لحة نوأ عط أه مملأدانامهم عطا أه بطأرمزقم عط انع 
ركعقملل5ة عطا 35 طعناة قأعع5 صوأأقائط© ذنامأ هلا غطا 0 وحماعط مطلنا قمععلأأهت مولأوارطة طويم 
حا “امل وروينا عرقطا ؟أهكاز معلومتدعل مز 36.ذعاتطمعول عط لصة كمقتمعمق ع©ا ,كلهم وطا 
©0ناوم8ة| عأطقرق علا عكاممة لزعطا لمة 5لأطلاط معنا معطا أه عثزه5 800 لفط أه قععط ليام 
عوةة عقط1 اأععة عورقا 3 0ممم5! 5صوأمعصمةق عط1 طعناء »اهلمطاء0 عط م1 معودماعط لمح 
موأملا5 عط لم3 كمه آطأءولزطم عط ملاوع 0 كامه0 قط معلا انها ,5ع 1 أطمعول عط ما لم أاممج 
معاقكنصعل صا لعللاعة مطبلا كعمرعلوع//ا آه 5منامن نلاع1 3 10 3001100 همزا 5ا ولط؟ .5ع]أطمعول 
.05 عطا ورماعط 


ملع أق كلعل أأع! معطأ أه كنع طتانات أقع01 أقط©أ «اللزمم! 5[ 1 ,رقطوثم لرعاكهلا عط 05 دوع كم 
عأعطا ايها كعوهااأا معنا عتعغطا ,ععيعيهاولا .)أ ما لعطذ ا اطما5ع ذقنا 'مرملومأكا" ملأها عط دعبب 
عط نط لعأمباعمعه عععلا طاعاطانت كررمأوعم عط أه لإمواط ,5نااطقل! لضام قاصقةأطقطما لمعاوماة 
آه عطق1 عطا ,همداخ .قاصهقأأطقطما لحة عاللهة رقوصنا مأ عأصقاكا مذاج لعستأهمعء ععزها امومع 
ماعنا فتعطا لدة كترعاكهل/ا! ماعنا عبعمة ما كقلزحصد8 رمآ عأنام عطا وومأة لمق عع أناة6 طارملح 
أنا8 .معلا مولرول لمملاعط لصة "نومك" علطا 05 ك5قع 10 لعطاانام5 عطا ومماج كدأنالع0 ويم 
لقة ععلانالم أو نوع1 عن1 عممنا كه لمعم ذأطا ومويال بإاطأكدع5 ععطلريام مأ لعكهعععل وبررعل عط 
ونال كلرتأها عط أه كلمقط عطأ أ ما لع05م<ه معنلا لافطا لأعاحانةا 7025536185 عط أ عذ5ناهععط 
أقنأط عط©طا عروأعط ريعطا 0غ لعمعممقط 0ه أقلاللا أع و10 غأ0ى لأل لزع .53065ن0 علطا 
5لروه عط عمد ذأطا معالتامقه أوطلاا "امع نوهلا عتصذاذا عطا م1 نزهلنا كأأ مه غمعللا عط ألما 
لمقا لإأمنا عطا لعأأؤأنا عط معطنلا 2أهلنا1 01 «متسولصع8 ععااعناه؟ 56 لإط معدم تامعم 
أ0 أع58 أأقنرد 3 أمعء<© 150 301 10ل عط أهطا 5910 26 .1170 .8.9 عقعلا 166 أنامطولتنام؟ 
لعناذ| ولاعل ع5قع15 أ0 070805ناطا ثلا ألامطكخ .عكاصقع عط©ا 10 لعامع زطنا5 3005| معطأ ععلاه أأج 5لاعل 
6 روع زووتدعل مأ 


.0م لنه؟] ووألجعاناة لمعم عط ومنبال عاممعم عمام لا فعانء كهلذا لمع أدكلمعل رألح ععاكم 
عط عقع5 م1 لع5لاع؟ عط نطق /إع60015 كدلها 5عأانى 1658 )0 ]15 156 .1187 .0ىْمْ ما 1099 
أ ألاونامطا عط عه1 'لطاعانامع5 تأعم55 5لتاأاقعمبالظ' أو عأأنا علطا طاثنا 53051160 كديت لصح ودأكا 01 
1 .5لممطا أ0 لالزلامكه 3 عزمنلا أوأرطن معلانا 0امو 6ه اللامنه 3 عدعنلا 10 عاطوععرو55أل كديا 
| 0ا0اة8 ععطامعط ذا .1100 .نام مأ 1099 ,نارة 16050 0ع0دع)»ت ووأعء ذ5أط آن لماعم 
6 .508553 أه الوم عملم عط ععناه عملم وداعط ,3116 (1100-1118 .0.ق8) صاط لعلععممناو 
05 10 أمو عط معليلا 1104 .نام عوعلا معطا مأ هنا )115 عط ه10 'ممعأدكبمعل أه ودكا' 116 عطا 0قد5نا 
81060 معطلا , لأكنامتة 5نأقراع عط داوجلأت8 ,أآ مالضللو8 .أتعطموواما جاعموتلئوط قلتاها عط©ا تهنا ولط 
11560 0 0لاومق5ناط عط ,نوزمخ أه عاانث؟ا لإ لع0عععمند دين علط .(1118-1130 .0.م) 
0 1143 .ناءة جرم] لعلامأاه؟ ,اا مأوالا88 ,رحمة قلط معط1 .معتطوناخل أقع لات مره ذ'!) مألاح8 
لالط عهألم .1152 .نهم نوعلا عطأ الأصبا لط طاتيي عانم عط لعروطة ععطامم 5لط .1162 .6.م 
لاا 56666060 5هللا مانا (1162-1174 .0ا.8) | عأتاقدة ععطامرط 5ط لاط لعانه قينا معاوذتمعل 
/ا وألالالأ8 علهه معط1 .1185 .نام مأ 1174 .0ا.م رزم؟] ,رؤنامرمع! عطأ ,/ا١‏ وأبولاك8 ,دمع 5أط 
560 780و أكناا أه لان 300 3 االإطأ5 لإالهداط .1186 ,ناءم 15 8.0.1185 تكرمم] لعابر محا رلاأحء 
.(11186-1192 .0.م) 


0 005305 علطا مه كعنتع7عأع علا مأ مها لإلعأعام7امه ذأ 5عأبه ععمطا أه بدرمأة 16 

6 مط وماألومععة بوماؤلط أعطا عاك أم0 القطد ١‏ ,5باط" .صمنأتاعمع, نمق لقعم أمم كعمل ]أ 

أه قم08ممقعآم أمهاءمممرا عطا ومأتلادامدأل طائب مع53لأد5 ع6 الهطد أ أباط عدن أن ممأوععقعناة 

5لطأ 01 5أأقعا 560 أناوص 5 أل 2051 عط لع/عل0أ5ممه ع3 طعاطيها بعالت ماعطا أه بمرماواط عطا 
36 لإاعطا معط 3800 غطواع ع3 ولعلمرعلام مقع 


!011/6م 132 آه كاعقا :تلممعتصمسمعغطط أمر؟أط مطل 


85 أقع لالا عا 1019 اعللامم نوم أه لإأممناك 8 أه لمعم مأ نإألجط كقلنا وماكا مثاها عط 


و "الى 


ل 141454505000[ذ1!ظخ!ذزؤ#[#1#[ 1[ [ [ [ [ [ [ [ [ [ 1[ 1[ 2011 


لل 
“عمو 


1م1ص1أطاط!11اا!!!!!!1!ا] !!!]ا !ا ١!!!‏ اا اانا ماس للم 


لععبلهء علطا عاوونضاة طقلم عع1أأ0 ورأفقعععما قطا 25 أأعنن 25 ,لمماتمة طويخ لعأمناععه عطا 
عطوىة ع©8أ أهطا عامقا عطأ أه عقعمع لال عط لإألقمة؟ لم3 نأععام2 5ناملع5 5تعوممقأ5 عدومطا 
عأعطا لقة وواعفط ؟أعطا 10 ععمعاعل ما لعأتلصنا بزعطا )أ هط لمق عهلأه اله مرم]ة معطا ل0ق0 انام رلك 
ما ععموالوط آأه لولعم عطا .معطا أه لأر أعو قصة معطا عاءعأممع لانمنن وطوم/مقْ عذا ركم ]أتاممده 
ع5 نا .5أم8/ا6 أ0 عجع50 عطا مه أاع5أ| ل0ع5مممما كهط 51065 طامط مععنيؤهةط عاأوولداة عطا 
طاأننا أععم غأمم 010 مع قطن أن تعطءاتبظ أو اله عط ك3 تاعنة ممكقواممع !5١‏ ذالهع مط ركضمقوعم 
عط ,فعممتاصةصط لإأوناماناعرم مععط كففط 1هللا 10 0011600 صا .أذعلالا عطا مأ ع5مرومدم أمعلء 1 انا 
5م63 |أ/ا عط 'مأ قمععتأأه طوعخ عطأ علاقع! 200 كللاما أهأكوهم0 علطا مأ علأأع5 ما معدن مرع530ل6 
مأ لإأروزدم عط كلاه/لااة معنلا 5ط2ىم عط 124 هللا اانا5ع: ع1 .لصذًا عط وصلتلانا قمع ودمتأطونامام 
أ معطا لداط م1 ع م0 كقيلا مقطا 300 اإمصضام عط عمعلها معامجءع معطا مقعتعطنما معمرمط عأعطا 
ولالطتممعل نا ما لع آباط أتأحمه طعتحانةا 191015 عط أه عه هذا ققيلا ولط1 .لإمناععه لإعطا لصوا عط 

.سورعل مز '51216' لملأها عطا 


5 ا3558/ 5أأ 300 لماع|ةمنرعل رأ معمعأذألاع لتأقها عط أه بأأمنهعة عطا أنام6ج )18|1 756 

عط لاط م7563 علا أضقطلما ولأصااع0 ,أمرأع! :عأضامم أضهممممأ وبلط أنلهطج عالقا عط م1 5ن دلقه1| 

كا لمق بأ عط مأ مم لأواناممم 5ه كأمعموعاع عط لإاإلدممععة لمق لرعاوديدرول أه 518165 أجذوت7١‏ 
.65 |3553/ 


أناط ,لوأك لإأمظ عط أه “عأكقمم ج لإأده أوى اأععصضاط لمعل أعجمه جنع أة5نائعل أه ودأكا متأها عط 
أه 5ع ا ألهمأء مانم 5نا0أ3لا عطا علنااعصأ 10 35 50 ومأفمعاه 5ق لمعأمفقص ذأطا لعنعلأقممه مذاج عط 
6ط مععناعط ععروأذأل اهعلطم ومعن عطا أقطا أطوعا عط لانامة ]| .عمتامعاوط مز ككاموءع عطا 
لامة عذأعرهاع 10 وملا علطأ ألطئعم غم0 لأل بعامصمقنع عه1 رطعمنتامة لصة دذعقعلع أه مها أاقم أعصائم 
هلاه قلط؟ .ولط للأأنها لعدوعام أمت كقلها ععرلرم طاعوع 35 لاالوامعمه6 معطا مأ براثرمطاناه عباتامج 
10 أونامطع 517000 5قللا 3160 دلقعل 0 وذأكا عط معطنلا أمعملاع 7هعمم3 أ20 5ع00 لاأروتااناة 
5 5أ00503 أهلإه غطا ,عوأعفهط1 .عاطواتقلاة لاالهناذنا غ0 85لا 0510م ؤلط1 .5أط /لاوااج 
5هةا| عط الق 300 ,دمو ممق كنأطقلط رعهعم ,رمعمأاودتمعل :5عتاأه عه 165 لعأالمم زا برااجباعة 
آ0 لأصنامه مط1' :"هلوصا" معطا لؤامااه؟ طعتطابةا داعا متهم "ناه ما م200[60 مأ ,تغط ونأ لرناماناه 
07 عأاناعمواع5 16 30 0م510 05 عأاناعصوأاع5 ع5 بوعاألاهةت أه الهم أعمنم ع1 ,وأأول 
علا كولها طعأطاية آه ل0هفط عط غ3 5آع1 بمولررمعع5 علااعبيا عررمه أهطا ,مكلخ .مأل" نامزع ]ان 0 
عط م1 ونأل 7مععة ودأحعلأننا لمق وذأنناه:23 عتعننا 556551005مم عكعط7 33.وهعرودمه0 أ0 ]316 
.00530615 عطأا لقة كلمعاكهل/ا عطا طامط لثأنها عمنا 50506 ]2 5ع0513:16اناعرك أمعاقباعرم 


350 5مم]لاه50 علطا أهطا و7ألاة5 5180 لق علا ,حملأواناممم 0 قعامعومعاء عطا 6 كم 
01 كملأ51115 طأأننا كنا 106لا0)م )50ل 010 - داتأها عه عأطوممق “عطأعطبر - 396 ع5 01 ذأارعتانات00 
عع لمن ذأ قاطقاتهلاق أقع3مم عط©طا الخ .لتعطأ أنامطة نهلأفصطماما أ0 عالط لقوقع مناه عالاملم 
01 قأأط 7316,أكام0!ممة 300 عاأطلاع0لط!آ 5006 أع08 هه عيبا لاعاططا لرم؟ معطا ممق معط 
عط وصأربك "هلوصا" عطا مز لعالاع5ه عطي كمامقم] أ0 تعطوصنام علا أقطا عقعات 15 )| .ممتتهدكمماما 
لإمق غ3 عع |الصع؟ عتعطا لمة كأطوتما 300 كمموط غ0 عطصتام عط1 القلرة نعلا كهيلا عانص صلأها 
5 'أعطصنام كأمععلالطة ةمامق عط كموعرعطلاا ,1010530005 وبلا ضصقطا 5018 أمل كهقيلا عالاً 
قتطوتمصا عط بعذةطا 16 300 علا ؟أ لحك .تمعطا أ0 لإمقمر أه طأهعل عط 1ه عذناهعوط ومأقوعمعو0 
عطا 0صة 5رعالوأتموه!! عتكطوتلصا عطا 35 طاعلاة 5معل,0 ذنامأولاع؛ بحصهقأتاتم عا ما ووماعط محايب 
مأ لطعتطء لتأها عط ما ودماع6 معطلا معم 5نامأوأاع؟ ومتأصتهمع عط لمق 5قامدمع ؟ كأطوتمكا 
8 ونألناء»<ع كلصو5نامطا معطا ما ولط نم1 عوصة ععطلصونام "أعطأ أقطا 100 عللا رمعاوذتمعل 
2 وهبلا رلمواط ملأها عنام غأه ميعن مطينا ععاموط! عط ,من صصنى مج 34.مامقم أوالمامعارة 
لاط لعممتاصعم كوللا أهطانةا قأطا 85]نا255 4أهط/ا/ا .518165 |3553/ا 15 300 مرعادكتمعل مأ إأم مام 
عطا لع لأتامع دتاقا مأ لط أو عاممط 3 دأ 5510 ع1 ,كمقطرم؟ ]0 أرعطوونا!! لعلمقط طوأرمأواط متأها 
لمعمتقاطه أمم علاوط علا ,لصذا عأعطا تعبوصم عيبن عابنا لمج »© ”5806نم للاعم وعم أأوتن 
ما اؤأنا أمص 0ل تعرز ؟ناه قورأة بأز مه عنازا 3200 عأهناثاانه لابلا عكوطا نعياه ععللامم أعمعم و ممعم 
كم رليم وؤمطأ مأ متقمعر 

واثر 
!!!!!!]]!!!!!!]!1 !11112 


بالل 


لجأ ألمي لي برل | 


لحة لامها نزامتا عط نآ لعللأع5 بلإعطا هط ,5000 30 أناظ .أمملمعلامم عأعطا آه وماممأوعم 
لاالقنالهرو معادعا ما مقوعط لنكةأكنطتمع غأعطا هط ,الم5 عاتارع؟ 30 صناة قلا كأ لعلزمزمع 
لصة معط م لعاقعممة ,لوع1 6 مجوعط لإعطا طاعتطنتا ع]ز! باع !11 .لمع عطا دز لعطقاصهم ]| الأمنا 
عطا 300 5عع]ناه50 طلأقا ع1 .5عل/اناأ3م أهلأوعه عط وممقرة لإاأقنل2نو لعقعممذوذأن اعم 
3 صأ قاع580ل2© عط مممنا ااءة طعتطيها أمعدممماعلاع0 أهطا أنامة عأمعيب قرع ااع ناه طورم المعاممح 
أ ممق امع مقع ملع تغط معطا لعمتقطة ,كعم عاقوع عط طثأننا معاوصلم بإغط 1 .أطوام عاورزة 
عه كعاةذ ع1 0ع قمعم 300 معرلائلطء طانه! أطونامط مق لتعطا أه لإحمهم لع لقم ,كأتطوط 
وألطع؟ أ أطونمطا رعومها مد لمة 5ع ]1 أااءأ5 5أأ لمة لمعم أتكبمعل مأ أمعممعللاعع اللبالكت لين 

تناكل 


ناه عأه للا عط عابلا 1081 أ0 عكقلالة علرقععط 5ع ارقت أ0 تعطعائظ مقماواط متأها ه11 
6 علاقط ر5اعمعأو5علالا عتعلنا ولبلا ,عننا بعاولا" ومالاه5 1125 .نام زوعلا عطا ألمطج 
8 ع0 لنؤعةاتاة 5 علرمععةط لطذًا ذأطا مأ فقط بطاعمعء؟ عه صؤللقا! كديلا مانت رعذا ,5عمرقاوجع 
لع ناوا 004 ول 5ن 01 1/1051 ,5عنةامطاراط ؟آناه رعلاموم1 لإلدعراج ميرول علالا ...لق أطتاععلوط 
لضة لقحمعلهم لاط ؟] 85 لاملاعكنامط 300 0506 كلاه لإ580أ 006 لاعطا كه عقفط حعلاك 0 
...3 لطم ,رطولالا5 3 أناط ,1أ10أةملثامت 3 أ0م0 عآأيلا 25 لعكاقا 825 عع5أأ0م3 ,أطاوه بحها المع رهط 
66 3 الام 5أ ,قالطالا 5قلما اثلا بع بعلالأوط 8 لم586 ك5ه7 رمعأاة م3 كهللا مطيب بعلا 
لاعطا ععناعأهجاننا وواحم0مه6ق لإأودثالأينا ,ونا /لامااه؟ 1205 350 5مصمللواأع؟ اناه لاول بمعيخ 
8 .عع للع ©5190 600 835 عمع17 ممم عرعنلا مانن ععمطا ,0ع .أوعلالا عطا مأ 05565560م 
أمد 0ضط مطا عط بعرعط عععهام لامو 55م [:عطصتاص علاقط عمعطا ععمعم للاع1 3ج لقط عبلوط وطابنا 
8 ما تاناعم معط لإطنالا .معط جاللاما عامايا 2 ,نعلاأو 25 6000 لأا 5ء55ع55مم عرعطل1 عند ألا 
27"'إوينا 35 نا 5أأناة 351عا هط معننا بأذعلالا 


ع5 6١‏ القه 3 كهللا 5غ الكت متأها عط أه عمه لإ 25306 كهلذا أعأطنلا ممأوععاممه 5لطلة 
أ هأ وصلللاع5 عأهطا لمق 5عأأاامأ52 هاا 300 ممعادكتتعل 15 5علرواوعلالا عطا أه ره نامر وتصمراً 
وطبلا ككامورا 1086 ر5ناط! .كعلصصط أأعطا 10 ومألمباع 05 وصكاصاطا أنامطاأةا بالأمعمفممعم 
66 عمط غ56 تأعطا ملمهقععط للها لزأمط عطا نميلا ع10 00ج لع2أمفأاممع عمروعمم 
8 600768 ما نوعط نزعط1 .5علووط أهلأوتره أعطا معتامومه1 لفط نإعطا ,3/16 لع د لأ قرأاممج 
لثة ععدعم مأ عثاأا ما معطا هعره1 علطلا قأععرعام! علاقط 10 مهوهع0 لإعط1 لمج نوين لإامط 5 أه 1065 
ناظ) تالأوصنالا صطا قمروكذنا ععالعنلهءا ممعاوماا عط لاط لعن أأمص مععط ه5اق8 فقط قلط" .ققعمماهه 
323061 عطلا ]0 0655اأه5 عط نععللطاعط أابيو وأط عط أنامطة لعغلاها عط مهلانلا (1095-1113 
وهايلا 300 أ5علالا علا مم8 أطو(3؟51 ولاأطامه عمه تمعلمم عط©ا 01 كفع اوناك عط ممه مع530نو© 
8 غ2 لععامه! ععوهها من امور لع2أمعتهوة ع 15.28ع1؟ لمق ذلمقا 55655مم 16 ه5أج لعوده! 
0 35للا 51065 ونا عط لاععاتاعط ععرعره]7أل ع1 .عكهه مم3 ومتأاعوأكتاد5ة طأأبلا ععمرمعنياعم 
2 35 'قكامق؟ 6381621260' عه "أمقاانام' كعره لاه عط©ا لعصهقم مامورط للاعى عطأ أهطا عفمعاما 
عالطا لاأطه عط مقعم ما لعكن أ 10 ولمأمهعم كأ 135 لزمللا علط .عاننهأل” لضة مرمعك أو منرم 
ممو ,م معاموع قلق 300 كامقعط 3 معفتاعط عنهأهم عطأ أه اأبا5ع: 3 35 لأرطلاط ه حرمط ذقنا 
العأطلا 085دأعقم 18856 لأوناماطا مهط عند وطينا مععلائطه عطا 10 معباأن معنا دورمن ععطاه 
300 5اتةأنامم علطا مععتتطع0 عمعدعع01 أمملاوال عط 5اوهعلم ولط 30,ععهر مأ أجباوع تنا عمعبي 
مأ 811 0عللأع5 أضع30معم عه؟ دعلااع5 معط 760همعام علاقط كته ا عط تنامط مضق كعاصقعع بهم 
.معز براومن عط 


مأ 17211220اناة 5هللا أمعم ازعم 000580 عط هط لإوك لقع علا مملتقضدامة عرممم رمع 

.0 أوألع؟ دأ لع5أناو5أل ممأقضومناة أه 5مأة 15 وذألوع؟ 10 005 أ9ملطقك لعأده | أه غمع/الج عط 
2 ققع ع طلا علمامط عإع3ط 0و 520605لم0 عطأ أه نرم زقم عط رموتقمصمقه بمعبه أه لطع عط معام 
لاأ5نا0018060م5 كققعمم59أل ع6[أ6 نواأزممامر لطا معبط بأموع عط مأ لمتقامع؟ معطا غه باأرممام 
راقعلألامم لتقم مأ عاعوط كعمو ذلط1 أوعلالا مط 16 عاعقط كلباع عه بؤأتمزوم طويخ عطا ورممروة 
015 م1505 5أع3أ2 طعلطانة ,أاع5أا عممابع علأوصا 5مه6685 أقأهمة لم3 عأاموممعة 
7510| 5م16 ]ألم م عترمومعع لمق اؤاعدة ,أهعتاثامم عط أه رمأذنكمم عط ععلزوعط ,أز 05 رويياه! 
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عمو 


تاقاطب لسرا 


عامما لصة لإعأامم 8اوئناأما عطا لعاممل3 أدعلالا عطا ممققع: ؤلطا عن .عرماع6 لعممتامعم عباوط 
أعراع عط ومعنال فعأماعالا أمقاكما عامع5 م1 ععموطء ق طأأت ]أ لعل أنامرم طعاحاينا عناتومعكاه عطا 
قطا مه لعمأولمع؟ عطقتة ع1 .لمعا3عترعل ]0 ملأ منعءه عط صا لعلمة طعلطابن علقعنو 
5أ ؤأطا قعلامم أولالالا .وأوم لهت ]115 عط 01 لدع هط©ا ألأمب لره أضعلن مولتأزومم ولط ,علازومعزهل 
هط نزط مع620! ععه0] بلهألأله 2 اصع بإعطا؟ .ناته عطا عرملدع: م1 مأويا ما مع لما كل أمتلع عط أوطا 
غ3 لإلاقم موتاملزوط عط أه أقلالمة عطأا ومألصعم مماهعءعم متأمعنن ؛| .1 وبععع 15 أولكك-اح ععأدانا 
عط لعاعه8 أت لااماءأنا 05 لإمقاكمع عط٠©طأ‏ مأ عرعلها باعطا عاأحابنا ععمقحء عط لعجاعه ياموط ع1 .همعو 
قط معام 1099.22 .0م 121 أذناواة مم ععقام عاممة كلط؟ بأ معلهع061 مرق عنعدم مدتامبروع 
أوناننا لإلأعهاة 35 ,قلقلا مأ لمع أوكنمعل عأمادع؟ م1 كأملمع لج لعأهعمع ع0ذتر 5ل أممتادع عطا 
مقمعاقعة مرعاقع الا عطا آه ودأنيه عط طاابن أدطا عمقعم علط 1123.23 ,طم برها مز لعممعمموط 
علاتاعو]اع صق أمعزأل 10 قطوة علا 10 لإ385ع أ70 5هللا ]أ ,602058065 هط أه ومتمماأوعط عط أت 

.1|051 معه6 قط أهلانم متقهوع؟ معلاع أن عكامتاك 


56 05أ083 156 لق لعرع]آناد لزعطا 5ع055| 106 أهطا أعوره! أمى 10ل ؤطقيمة عط ,ؤناط1 
م1 ,]1076505 للق )5 ,عنال 8ععلاا ألعلوعنا0م 'أعطا ]0 ولالمطزوعط عط غ3 لعرمعة 5عوواعره؟ 
تعطا ,لعأامنا بإعطا تعناعمعطيلا أقطا عرولاك أأعننا عرعننا بإهط1 .كقعماهع/ا 0م30 ترمتامنارؤأل عأعطا 
0 5ق أقملنهج-”عامنام نزط ععيزنزه|اه؟ وصامع)اق/لات ذ5نامأع5م عأعطا آه معتزه 0000 3 5قلنا لأأصنا 
اضوع ع8 م1 للع قضق لأودعناك5 عأعطا رز لصق طاأودع 5 ذأ ععع5ا ,لزتصنا رأعطا ما .قمع80هلامأ عا 
عأعطا مأ ممه 'لالميكال عأعطا مأ قععماوعا 5[ قرعلا موعرعطاببا رمعاودبمعل أه ممتاهمعطًا ج لمر 
مأ 65ألاعمع أعطا 01 عمعمعنالامأ عطا أه ومتطأوتاع:]5 3 لقة أمعصاداممم وذ أل ذأ معطا دععماجما 
مأ "لملوصكا' متها عطأ أه ععمعاوأكاع عط8ا أقط©ا أأع1 عطويخ عط©ا ,لع55هم ك5تدعلا عق .دممأوع: علا 
أ ععماعط أناه متاتتقاك لم50 لالنامطة لإعطا اأعاطنها ,ع0809 00881 3 ذأ عمأامواوط أن أمقعط علطا 
5م ل 3 11 21 8قلااة عنعقنا لإعط1 .لأرملنا طهرظ عط©أ آه كأرهم ععطته هطا ماما ععتهم1الاما 
-لق 01 5قععمهم عط أه لإدواعل 2 صق 1055| متهامعن ق عط ألأينا ]أ رلعأتمب وماعط ععأغممع] رأعط أنامطاانها 
الأ تامأ عط ترمجاءمط عط مأ لع الول معطا ,اع0309 ع530لم0 عط”طأ أه عمهعزممأ عطا طاثلالا .لقطاك 
عطقم ع1 .3.0 بورناحعه طاأاعنيط عا آه ومتصمماوعط عط ررم]! ونتاها5 وصامع امات طوطة مح آ0 
5صرقع | طومْ أهعه! أ0 نمآ عطا صأ عممل ههلا قلط .5تع0نماما عطا أوأوع؟: 10 بأاتصنا :10 لعكلرمنلا 
0 أعللامم عأعطا متأطاأنلا أ300 5هللا )أ ,ناآ .أمعمعنامم همه صل أعلا لعمعمة أمم لهط عابنا 
أقطأ )3 0105لأوممة عقطته عأعطا ممه (لمعاودتدعل مز كلصة؟؟ا عط مناه لإرماءأنا أهما] ععأطعع 
رقطقمم عط©طا نقعتارقم ولألووبتناة عبط معطا مععمطعط ععوواوط أ0 قأهأ5 ح لمأوقعى ولط أن8 مورلا 
أن ععطاأع 10 عاطأكعمم مرا 5هللا ]أ 21طا 50 ,ككاصمةت؟! ومألنقامأ علطا مه ععقام عط أن كع ضيه عا] 
5 .أمعررمممه0 ذأط ععناه رماوألا علاأؤاععء0 عاموة هأ عأوونماة ع7أأ 01 )قم 0لممع5 ذأطا مأ معط 
قل أعمناظ .5 لدة أعذذلام: ,5 لاط اتهاعل صا لعمة ذأكلاأ08ة3 طأأناا معلماع3] 35لا لطاع أطل/اا أيهم هط 5أ 
5 هله مه كرما ,أوطا مأ 


تأعأطننا معطا أه أمرم] مأ عزوي عبن ألاط عوم3أقط أ0 عوقهاأ5 5أطا مأ عناهط أمص 0أل قطوعخ 56 
/إدلنا أقأكقمت عط ممع لةذنمعل أه 5رعانز قتأها عطا 1ه معو علطا مأ كاعواط ما معطاأة :لمىأطا مم 0هط 
مة 5علأعهت عطا 0 مق5ناقععط معطا عأطز55مم أمم كه/لا قلط1 .588 مهعحرقمع]أل 806 غطا أه أممع 
لاماعأنا اه50 3 وماءمعة روذاق .أققمت عطا ومماق أأق ترمتأععامم 0لمناه] ملممط عط حأءاطيةا ما كلرمم 
ععنامم] طوعخ عطا ع06أكم] أأناقع؛ لإقم أقطا 5م9ن عطأ ]0 أأناذقع؟ 3 35 لأهقارعه أمص 5قلا /إقثلا 5أطا مأ 
لملأنااوة لممععة ع1 .أأواماة لانامء لإصعمع عط طعلطيةا لكل بلعأعامدممه ذأ بأتصن عمماعح لامها 
أطم؟]؟ 0عذأدنا و5100 3 نمآ مأ أنقأة لأناملة مطح -لى 130أ5 0م3 أملاوع مأ وطهمم ع1 24 كديلا 
ما 'مولومكا' ملأها عطا نه 7855م ققك ]أ أهط)ا 50 لأناه5 19 عطا 10 طارولكة ,وا عط لرمر] 
.مقا بززول عطا عتهرعطنا 00مغ نزؤأأه عطا عرمادعء م1 لاقع عط الأننا ]أ ركناط! .ممعلق5نمعل 


ومأكاها معنا كادمعنك واتطنا مهأةمناععه لتأها عط ونال جمعالقذتئعل 15 عامه6 0ن عن ١١‏ 
وحامك عرعننا وتعابه 5أأ )4 20 القطة علنا رأعهع عقعلم 15 مأ امم؟ طهرم عدا مه لإلكاعاناون معام 
كأعطلاناح عأعطا أهطأا 50 ]أ مأ عأأأع5 310 6م ما 5زع,ع]65! 116 306انامتع 10 ]705رأنا ؟أ6ا] 
عط غه عاممعم عذمطا لعأ 3501أ5تاطامع .لعمع لاومع 56 ع6 لأعاعمة تنعط قم عمقعممم]ا أطوام 
اد" 
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#ع يو 


لأسي ل سر 


ماما ومللقعرط «أعطا مه بإأعأقألعصممما أل 5مع0دهند 188 أهلاناا أ ماهم 3 5ز ولط 
ر5اوطأناة (اتأها أمعاعمة عط لطعلطيا أنامطج تنرذأء 5ه 300 5ع لالاقتبائط كعأوع0 )1 .لرعلوكذيمول 
6 ماعطا 1ه 051لا .عأم]نلا ربعمطتا أه ل0أرقم قلطأ أه عأدعلاع ع1 ]0 5م0181 ملمعاحم عرعينا مينا 
.1/1 آه سق أااالالا ممه كمشقطت أه ععدعان؟ ,قععأاأنوم أه 0تلمملاق"! 25 للعلا مع كهعص] ببيدعرعج 
بأ 3011556 طعا عرعللا معطا وحممطظ .معطا دنه؟؟ لعأله ركصمةأءمأ5اط لرعا5عللا مرعلمم ه15 
تعطاوطي - قطوق علطا ر5علاع عأعطا ها .5)عطأه لصة 82,168 أ5عمع ,لقتراعصيك معبهاك 
.0 أأعطا نط عللأ0ح غمص مل لإعطا عذناهقعع5 كمتأعقعط معلا - 5ق تاك أطت أكوع 0 ,رذلاع!05/ا 
0650 م1 وصايض!ة كقلنا لعأناكه لالتها علطا أقطأا 5310 عط معطاناا ممعم كأطا كلم رأكدمه عمايهم8 ,ع 
لمعممة 10 لع علطا ]أ معلا ,علطلا أهطة غ3 لتامض! نامث طورخ عط©أا أناماأونامعطأ مرواءأامطته0 
8 300 85لانكمم عطا لعاعلدمه كاموعع عط كهقطأ ذأ ولط 10 أمممم عوهاه ع 7" .وصناطوة 
00 بأعطا 25 بالأعدكاة ععطلعتناطه لالأقا ماما لعأصباععه لإقط©ا ععلأأه عط أه كععاع7ناطة لعفاووع 
عط مأ أ لعأمناععه لزهلا 35 50060 35 7(مأهع85 31 505006 0662 عطا لعأرعاممه بإعطا معاريا 
هزوم )5 أن فصقم عط وممدعط أوتلعطاقه 2 مامز 1153 .لاخ ندعل 


8طأ مأ كضلاقا عط كه 5لصفط علا مز لمع أقكتتعل أه ألو1 عط طأاينا 9000 2116م عط بط 
80 ]أ 37187 غأ ضزا "لمملومكءا" رأمعطا معلاناه؟ لإعطا ,لإه/لا ؤلطا م[ .1099 .0ق لإأبال غه عاللام 
قا مم 03115 ,0816 181 10 هنا لمة 637 .طم ععرأة عطوَةق ع©طأ ]0 5لضقط عط ما لعصاهممعر 
ا لعل الال عا .لهع7 5أأ ,/إع19ل0هة) ,5ع80ع1 (أعطا أه عده ع2050 لإعط1 .الفط 3 300 5ع نامعن ؟ناه1 
ذأ لصناه؟ نزعطة 31167 502665 ذأط ولهلات لعأناطأنأكانل عل لأعلطة فعاو تمع أدنندع؟ مامأ 
والقللةظ آطا .فمقعءل "أعطا ععذاوع: م1 ععررقطاء صولامنو د 5طذكخ عط أ0 رمأذألاأل 0ق كععماوع/ا 
ع5 أذعط0 ,ماع18 ,/إقلت أحقلاقا عطأ ظل 519165 "15ع0590© ع1" رولاألادة أهطا أنامطق 5عاتريت 
عمماناط أه ماعط ونه! عط مأ ,وأمهقطه أكراآ علطا رمهلا ة5أصممامه مأ كاعم أمزعم)<6 5ج لم0م0أدعلثان 
5 .ووووروين 


ععكلاق 118 10 لم أقاع؟ 5أ 15 ع7 .10695 أمقارممماً مننا طأأنها 00 10 ولأطاع م50 عمط عأط5 
8 06186 أقطأا لعللاهااه1 أهطا كأائاقع: ع1 لطه وطوعخ عط اأعزعط طواطنا أه0616 أوهط1 01 
مععلالاع0 عأووننأة 16 مأ رعللامم أن ععضواقط علطا لطأأينا حمتاععصومه كاز كقط جعل1 لززمععع 
01 56لامةت أقمأعدأزم عط 21 أطبا00 0ق 5أ 11818 ,)1115 عط 10 كذ .معطا 5065نت عط لمق وموم 
1 ذه لا ألقنان أهأععم5 م1 عنال أ20 15 لمع|53للاعل ووالإملاععه دأ كملأها ع[أا أ0 55ممعله علطا 
200106110510 11151 عنال 5أ أناط ,لزاع/731ط 3010 150ل 385 لأعناة ستعطأه لامك معطا ط5أناوص ادال 
أملاوع مط .لإالهءتتقصصوم0 لمق لإالهءتالامم أأعكاا ومممموة لعل انأل ورلعط أمدع عمعلم علمرواوا هطا 
مأ عأقطامأاة0 -5510قططم عأأموناي عط طأأننا 0رمعع2 متام كديا عمتقطم لهت لألملاج! علأتط5 مطة 
ولع ]آناة قرعلا 5علقم طامط عالزلالا .معطا العافط مملاهقم قاع لمه كععصاوعلالا .لولطوح8 
/031! 25 ولأاع0اناام ع]غللا ,ككأن زلاع5 16 عععللا لط ألاللا 300119 قوق تامع "نا علطأ ,اله أجومل م1 
م5 كاناز0ا5 ع1 .55105قططم عطة 200 5ل ألملأد5 116 آه 0107185ئع1 هط آه لأنامه بإهطا 25 
مأ 0856 16 5هللا 25 708نم 3 لإ لعأانم تفط أن طعقع 5هأهق51 الهدرد مامأ 100 لعل أيلأل ذهننا 
عط أ أقطا 510 عط معطات عوعاء .3ط ع0لهم مهوه .ون 29.ونهققتموط لمع طعمتامم ,مممعام 
قكامة؟ 118 لقأهع1ع0 عناهط لأناملاا باقطا معط رعطاه حاعدع طاأينا لععروج لقط كنعابد مرعاكوالا 
6010 لاحل علق أ30 010 لإاعطا ,لإلاأفلع تمكورم عط معه1 ما لعاأون وماأعط أ0 لوعأكم] انظ 
ادوع عتمةاذا عط مأ ععمة00ج كأ ممأة 


ا18 ]أ ,انهه قطهعمق عذنا أقطا عنقللاة نإأأنة عععننا قطتاه ا عطا أهطا عذذاوهع: ما لتقط أمد ذأ 4 

,ر65هلم عطأ ,وذلق .لاك /إأه!! ع1 1010 إدللاة /عو020 ع90كنر © عط©ا علاثرل ركارولقع رهطا لع أزأصنا 
هنال لإأحنه كقلا لع/اقألاعة عامقا عط طأوأحابلا كقععع ناك لأمه علطأ أقطا عردللاج عاعلذا ركع باع د معطا 
8 أن 1088 عط لتنا 0ل ما ومأطاعمرمة ققط ذلط1 ./وأأمنيوأل عأفطا لمة 5معمزوعيي عأعطا ما 
لاأكقت 5لطا غ3 5ع580ن0 عطأا لمة وطهة عأ مععتطعط عأوونانأة فط مآ معللامم آه ععمواوط 
0 عوتقلقط علا أه عاههة5 عط .أ 10 0م داع عأمععومه عطأ لمق 5علدكيين عط أن وهاه 
0 قعرنااعه لزاتقم ععازج مععاذ 5ا]أ 1000 من أمو طعتطينا أذعلالا مدعممربع عط 05 دما 
علا 35 أأع15| 385100 لعل اال كهلم أكهعا زوع[ طورخ عط رع الطعاصوة!/1 .كمقم !0 لطة حرم أك نكمم 


الى 


ل م289 1 !!!!!1ض!!!1 !!!1 !!!]111111 !الا 


كعيوة 


مصمأااا11ا1!1!!أ!!!!ال]! !!!]ا ل | !ااا مسر لولم م 


,1095 .]م تعطدمعاملا رأ أممطمعا0 مأ طعععمة ؤلط لعرع/ازاعل |! موطءنا عمدازع ,معيوييولا 
(1096-1099 .للظ) ع530نت0 أمراط عطا آأه أناملقعط هعطأ1 :10 ع30 معفط قهط كنم الأهرومع:م 
ركنا 7181851أ أمى 0ل لإعطأا ألاط ,8195م70هت /3اناممم ع1 :5أئوم ويب مثامز لعل الال كويزنا طاع ابيا 
غ3 لعلاممم لإعط! .أ5علالا 18 أه كاذ أاقلناع؟] أهعزو علطا لط مع80ع75 كموتقمدرهت رذانوع: عط 0م30 
05 00055160 المع رأوع؟ ]115 11 تأققط ع3 305/لا10 كأرعطأوع: ؟نام؟ مأ 1046 .طم أن نمع علا 
'إعطاواط ؤلط مم3 عصتلهقتم ا تعللام ا 5ه عاباطط ,لإعزلمق لإط لعلوهط عمأقمءما آه عامواأطقطما عط©ا 
ر5أ8!0 07 أرنامم) ,معلامع51 لإط لع830 عاممعم طعمعمع 0 لمأذ5أومرم لزامععة5 عطأ 300 ,لأببا8 
أمأت5 أه لرممالاق؟ا لإط 0ع820) 5أهعمعلامرط أن لع !5 أ5مه أمعمرأوع: لرأطا عط .معطارولات مج 
لاط لععدقط كعمقمعملآة 118 أه 5160أقممه طاونام؟ قط دوعتعطايلا ,عوقناماناه1 أه أصنامت رذع |لأة 
ومأوصة: 6ط0اناط 3 16 لع أرنامرة عاممعم عذمطا الم .0عتعمة؟ للأعطمهم ذأط لمع لمممعطم8 
م1 لازام علنهه لإعطا معانلا 05لزهقللا لطدكنامط] لعرلصنط عمه م1 للرتكنامطا بزأااك مم12 
متعممع عمتامقعر8 عط ما ممتتلهاءم رأعطا أه لرماة مط '؟.عتهاة عملاموعير8 هط©؛ عه 5لمها 
5 لاعأطنةا ©ام00115]810110 01 2078861021 علطا 0مق (1081-1118 )8.٠(.‏ 5نالعتروره© ,أ وناأكزروام 
5 158 لععللأوط 3565ات عط1 0م 1097 .8.0 /زوثأ مز 5ه اهم وبيط علطا موقط لاعط 
مه كامهط علا 300 رملأقمقاماع وصم! ة 58805 4هط1 بماد 3 ذأ عمصالط دأعىخ مأ ىال زلا58 علطا ممه 
ك'/زع 6001 لالؤالأق8 أهطا ذأ المقترمممما ذأ أهطلالا .اأماعل مز غأ 0 لعرهاأع: مقط 52065ل5© عطا 
6 35 559علط أ0 /واألومأعصارط عط©ا منره؟ هش 1098 ,6م أه ولتأمصأوةط عط غ2 عاطق مويب ععطامط 
رطعوتاضخ لعأمناعءت لررممعطه8 ,1098 ,مث عصبال مز 2؟ مامه عطا برط عومجم لإممامه 184 
3 ل باوب معطا مأ لإضوامه لمدمععة عطا ممردععط لاعتطبنا 


6 لعلأعهقل 5ع1|أ6-آلمأ5 01 لممملا2 لإط 588080 6053085 16 ,1099 .8.9 امم ما 
أت نأك عط 300 ,طأ7 عصبال مه ل0فاعوع: لإهط6ا طأعاطنلا ربتعاو دبعل ذلنهبلاه] لأععيهم عط عنا لاحم 
-أعرطاوع ععرلط لعالقع كوللا عالت كاا لم3 5لأمتاوع عطا 01 5لصمقط عط©ا مأ كقللا هرا تقطا 
عا .1099 .0م 5أ15 لإابال اانا غ7 عصبال مم غ]ز لعوفادفط مامدع هط همومه كم ثأ.وابيجم 
رملا أاناضلاة 0 عالعد| 01 عذتاقععط اعنام لمتعكآباك قع0وو5يم0 علا 131 ذنا أأعا 5معع]نامع 
عناقئ0 16 35 أأعللا 35 0وعلا علا 01 508 ذلطا غ3 «عطأقعنةن أمط فلا لقة ععأديى أه عوهأرماة 
0 لإقللات 155أة ا عطا ممما 10 لعلتاملاة بؤأء علطا ولأكما لامكأمقو طوتم علا تاعاطينا عمموأواوع 
قطقرمق عط لأوتطلاا ع510 هزه زه أعلأأناه 30 اناه لإعطأ اتأدنا لإلعلاأقمعكطا أأونام؟ عأمقرط 166 1.١‏ 
هط :3/1 دقر للة قع5تمط للة متمق أأعطا حلأأينا ]أ مامأ أمعنن اعمط ممه بؤألاره) م1 عقن أمم لأل 
آه عنره(] عط ها لعأزمدع: وأممعم ع1 ,50 ,51025 الت 1000 لاعط1 060لنا70أناة 300 عأامم6م 5316 
101 6318 701 لآل عكاصق؟! عطأا أنا8 ,ماعطا مأ مملأععأم]م 100 ما عراووهالا دكذنمْ 56 لحنة ءأعهم] 16لا 
8(أ/اأو معطا مأما لإأع5عاأعنع7 5لزمللاة رأعطأ باعىل /إ1) 30 600 0 ععدبامطا عط أن بإالأعصوة علا 
تاها 15 0 مهبلا ,5اع/ال) أن مم1 عط مأ لعنانه1؟ لمماط اتأصنا هعة: عه ع329 10 مه11ه151086زمت مر 
مم لاه عرعللا عضو أرزمأذاط 1165 .]أ ألامطة عأ0]لا 300 536756كقمر كلط! لمكعكعمأأنةا قمقأماقاط 
5.يززم ؤن أروطام لد كنع اأناوة أن 


أقطا ضأ لذأعتلهمه1 أعطا لماقعلاع؟ لإعط أناط رؤلطا طثاللا 52051160 أمم معنلا 5اع0هلامأ 116 
3 مامأ عاعم8 عط أه عمره2! عط لعمانة لزعطا معطناا مأطورملنا 1ه 5عؤنمط 116 205هللام] علدأللأت 
كله غطا عقن وواق لاط ."أصاحزهما منامطع؟" لعلاقع نزعطا حاعتطنلا طعقتطة عاامطاهت ولأها 
أ لعل نأل لإعطا لمة '"وأممحوواو5 لمباجصع 1 أ لهالقه 00ت كأعع عام مياه عأعطا ,م1 عنيودماا 
طة ألقم 0لمع56 عط للة اعباط قتأها 3 غأ آه أتهم 54 عطا علهطم بزه1 .قامرقم عقعطا ماما 
مم لإع1” .كملا أصناسصمة أأعطا جه 508 5 علطا عط 300 «انالمروع 1 عأتطوتيكا عط م10 26006 
05 صوأع: فط ومأوناط .5اقتصامة عأعطا 10 عأطهاك 2 عناوكمم عط ععل0صنا كقلنا اعلطيها أعمصية علا 
© 158 01 5108 3 لعأصناععه عع3اهم أهلام عط ,|! مأطللو8 ,لإاأعصوط ,كوصلا عأعطا أه عمه 
1 10 ودأكا1م» ,5أ أقطأ ,605805 عطا 01 5ع/الأ720 عط أن مده 5الهع/اع: 5أط1 .(1118 .0ا.م) 
ومتالقن مأ مضع مراع [لمطلهت مقصصممظ مأ معلاع أاعط تاعاطيلا 3040| تاها 3 قاتميت عأدوواذا مويخ عنما 
15 300 لاتصقناكلمرط6 مرعأمدع أه لل ولمتتاعن مضق رمأوعم عطأ ننه عنطانهء هأ لم3 مرقأذا أه 0أر 
6 همس عر لم0 


1اااةا ئتا نلة ا تتلنا تلكا تتتتتل تدك طتطلطططط لط تسوس و 288 رمه 


مدت 


ص 1( ل 


أهءأومهامطعلاكم 3 35 ممأوأاع: طاأبنا كمملئهععلأكدمه أذأئع521 لإ 0عكهلانامم مذ ألو لرعمما 
«.أ5لإلهأه 


عط أمه ههلا علرمه مأ ععاالأمعة لإمقمم 15 كاكهم كأ عا طعلايلا أمعمعلامم قلطة 
5قللا | .5أعطأه ودألناععاة 186107 مأقارعه 3 ]0 أعنالم:م ع5لأ1 أمل 5هلثا ]آ 300 لإهل 5 ]0 ووأرمة]ةه 
أ ما مها طعلطها 5مأع 13 5نام]ع متنا 300 ]أ لعلعمع؟م أقطأ 5ع اانتاأودعه أقععلاع5 أ0 أ6نل10م عط 
وممع]ة: أن لأمنا5أ طاعتطنةا مع أمقطك كأ ع0 5305نت عط طأأنها ومتأاهعل عاموط ق لإالرقط ذأ مرعم 
لاوطا بنقلا عط حأ رع ]أل طعتطنها 5اممطءة لإصهم ع3 عتعط1' .5 اتهاع0 اانة صاعءه عامطابها 3 5ه ذلطا 10 
8005 أمعقع]011 مرهم] 5علاتاأمم كثأ طاأنها أاهعل لأعتاننا منامرو 3 ك5ذللا م11 .لمعاطمرم ع©5ا عاماعع) 
]0 نلقاتاتم ,ذ5نامأواة: ,أقكصعم ,أقاعمة ,عاومممعة ,أهقءلاثامم عع فعنالامم عدعطا ععطاعطين 
1 30011105 دأ عامه! علاتاعءزطه عملاأقمعطع:ممممه 3 520 ملنام01 أعطاممة د5وعععطيلا وهاه 
.طائم عط لرتمناة مأ ععطاه طعدع طاأبنا مأمعلاعما لمة 5كععمقأك ملعك أمعع] ]أل عطا وملأععصوم 
م عاعقط 086 طعأطلاا ,رؤعمه أولتمو5وعة مكما ع5 15أ 01 ك5عذلاقه علا 60ل أناأل منامرو لئ؟أطا م 
؟ أنمكلقععط عط م1 لعا لعتطبلا كعمه /58605031 300 بالاكاهعءط 15أ 02101 8/5هل أه 01805الالا 
10 عنقت )1001 منامنو كأط1 .كع أانائمعه معطا عق نزاده لمأو أناول اكات 5هلةا حاعلطنها كأئهم5 251]؟ 15 
6ط 300 بأأصن عمه صا لإااقتطامعبك 5رماعه؟ عطا الق أععموم لصة أاعهاأ لإ عماعه؟ حاموع فولإاهمخ 
.أومطعة أكها عطا ما 5ودماعط ععم ذا عدعطا أو ععاترين 


أمع معام ذلطا لمفاععلصنا أمصصقه علا طأعتطبنا األامطاننا عماعة1 اواأمعد55ع عط وممصم 
'ملومكا" متأها 3 أه أمعصلوتاطقا5ع عط 300 لع أوك5نععل 05 مملأ2مناععه عطا مأ مهلمع طعلطابي 
هوطا عمة مقعمورناط عطا طامط مأ كمه ئأألمرمه واه ناعم علطا ماعلا رع0ة5نر0 أقنام عط وصاأءيل أ ما 
8 05 لنت هع5طأ غ3 52065ل0 0 عط أن عدر عط اانا صهاذا 01 ع006ةنقعمم3 فطلا ععوأ5 105]مثلا كم 
هط لمق قطوعمْ عط©ا درععللطعط أنه عام اعتطانا عأووناناة عط 1ه لإلناد 116 .لإاناامعه طأادمعاعا6 
30 ,005305 عط أه ومتمدتلوعط عط©ا قرماعط 5ع أإنامعه علالا ل0ع51د| لاعلطنا 200 5مدعمم]ناط 
حك ألاللا 1515065لات؟أت عط 00 غأطلوذا 3 بلامطا ,أ مأ :513 8 30 لءلانلا 5رعللاوم 5ئام0ه/ا عطا 
00 5أ قأع/لامم ولا 11 لمع لاع عأوولأ5 ع5أأ أه 2ع10 1 .أطعماع01 قلطأ ,0 نزوننا عط معناهم 
نات عطا 5أ ,100 ,190)015 (القننا عط ولوملة .5305ل 116 مأ علنااع:م 3 5أ 300 أقممم0 0للة 
ماعنا ععدام عطا لعمعل510ممه0 15 أ 35 ,ك5علالا /إأنه» عممأة أ5هع عط 05]قنثاما أو5علانا مط 016 
,عولع انروما لمة ولتميهع! آه عالدى عطا ,كتعطممط حوصن أأع1] كممأوذاع مضه حهلاهعأمذما 
5 م 118 ما 62160مم3 5351 ع1 أهطا 50 ,رنمنأ2013؟ أقاناانهت لقة ممأأود الاك 0 "عاحعه 
ومأأععاء أعع ألما 5أأ له 7مأ180 أقعأووأولاءلاكم 1115 ,لاالعأطنولمنا أأ معة م معودع عرعننا محابنا 
#هععلا 118 ,006لا مهعم عطأا ذا .5ع530ئ0 علا أه ع5ل عطأ 10 عع لام505اه عا ومتومعم 
أ ل لإلوط علطا لصة ,لمعاوكنئعل م1 أمعلالا عا حنه"؟ عو3مرواأم آه معل1 عط أه امعمرمواف نعل 
ووألعمعمم لمعم علا مأ مفعمممع العا عط©ا أ أدعننا ورمعاكملا أكملهو3 5أقيلا مقلتأكاردان 
ع طلوقاملاء ما نإوننا م3 5أا عنعطا ,5امأن8ة1 لاطا ع5ع6ا عرمروا عله )| ,00055065 عطأ أه عور 
عه لاعلا 8|5نال المأ أ0 1850م 16 5هلا عمعطا ربم130أ300 صا .أصعجمعناممم قلطا 01 فأامع اليم 
58 أن 0ههط 188 ألم .ع0لقامعع30 5]أ ,10 5للام عط©طا وممومعام لأأتقم ذتط لفط لكزملاين آ0 
5 300 0188205 ,60005وع1 01 قم 1156 أعوره؟ أمم لأنامطة علا ١.‏ موطانا عوط كهلنا عاومعم 
مطا مز .قعلهقند6 عطاءه؟ وطتالده عالطه متها عطا مأ مركوأكنطامع ذ5نامأوأاع لعد5نامرة طءأطننا 
8 أ0 غ15 عطأ ,10 عرعلام215005 16 ع دمع:م م1 لماع املرمه 5أ ع؟ناأءأم عطا ركاعه؟ عدع11 ]0 أطوذا 
لم021 151 ع1 ووأ1نل لمعم أةذنامعل أه 1055 معطأ 300 5ع5950ل0 


قألاع185م8 ]1[ أهطا 150 القطد علا بأمعمع/ا70 ذأطا مكصا عامه! عبن ؟1 ,لاومأل ممعم 
طقة 156 لات 0110لا انقعمل7ناع 111 :105ملنا وبلا عطا مععللطع0 عاوونتنأة عط دأعاص نا أمحتممما 
عط الأحنا لاالتاضعه لأحعناع5 مط©أ تزه؟] لعلصع دع طعاطنها عاوونكاك أقطا ركعو3 عاللتم عط مز لازم 
معد عأوونلمأ5 6طأ ذأ 51296 غأ85ط 3 فأوعقعمع؟ 1أ رع الحاللاموعلة .حم بإبشحعء طأامعع ماو 
مو "ترون 651 176 10 منا 300 كععدمطلا لإاتهع ععماة لاثمت عط آأه ك5عنااوط علاط عطا مععيتأاعط 
ع ععل0نا لمع أق5نالعل أه لازمأة علطأ 300 53085ل02 علا لقأم]ع0نا أنا؟ للا ,1705لا10و قهقهطا 
.عأنن قلأقا 


> "الى 


ل 1267 لكلل كط لكك ك لكل كلتو لسلس مسمس 


ععممه 


سس سرد سور اسمن لسرا 


.0 اث 5اوعلا علطا مععلااعط عأان؟ صتأها عط قعلرن لمع أوكرمعل أ0 لززمثواط عط ببرممها 10 04 10 

الأنت بإعطا عكناهععط ك5ألاوناوطأ أمقارهمتم ا ع0ر50 طأأبها اهعل ,عه 050 علا ,1187 .2 .لح لمح 1099 

مه ,كصقأءمأقأط 3006 28056 تامأككناء15أل علطلا 301050 5عناذوأ عطا أن بإمقم صو غطوذا ه معد 
.مقع أأترواء ععمص لمعم الثثة طعاطية 


عط 05 (1088-1099 .نا.8) أل موطعنا عمه2 موحرم عط 1095 .نانك أذناوريخ أه طأكا هط 00 
اهعلأكوأععاععع قلق لمعت م1 أكع للا عط أه معمالزاومعاه عطا ما مرمتله لاطا مح أمعع لاط عا أه بؤته 
]ه الالألامة أأمصمع1ت آه نأأه عط صا نوعلا علرد5 عط وز تعطمعنولةا أن 1815 عطا وه اأأعصنام 
عط طأأللا عمهداع؟ ١15‏ 300 تاععنائاه لتقا عطا كه 5ممعاطامرم 8])؛ لع أامممأ مملتأد ارمأ 166 .معممع 
عط أ0 أععزمىم عط©ا ما مملأه ]اما معطا مز عمجعمع7ع؟ مج كهينا معط .أدعلالا عط أه 5رعانر 0مة 5ودلا 
5ط ووامعع)ا أ لعتمأة عامط لإهم عره5 عط1 .]أ ما عأمما متقمر عط كقلة غ١‏ اونامطالة 60053065 
07 5أ28 م1 ط1ا16 نم1 135160 اأعديامه عط! .55قعععناة كأ ع3:80116نانو م1 أعه56 ق لهام 5506ل 
عط لاعتطللا ما طاعىناتك عط أ أناه أمعننا مم00 عطأ ,أكها عطا عبمكاعط نزول عطا دنه ممق ,تعطمرع يولم 
اعتحانلا لللامات ع1 300000 تاعععم5 (3:053101[3أآمأ مت لعرع نازاعل عط لوق لاعط كهلنا اأعرنامه 
أقوع عقولا عأمقاكا عط ما 90 300 55ميه0 عطأ رقعط 15 معطا مه لمااد ول , !]أ علأكانه مع وممط1 
لحة الثم طلأيم ودالجهالعناه معنا لاأعلطنه 05م9! 300 ,كعناقهع8 كأ مه 5لمقط عأعطا /زها لمح 
أناط 5لرمننا أه ععطصصناة القلرة 3 أ9 ععمعامعك ق ههلا معمعاذ ا عطأ أن مقعهة عط 2.لإعصمط 
8 0 (مأ855ملاع أ5عط علا 8/35 )| .'أأم/ا عا 5باع0]' لإأعم208 ,لمناأ8أم0مع0 5أ]أ مأ 5ناممعوم0 
معطلا علرنا 3 ]3 306 اأناملصقه 3 ذوأولاع؟ ع0هم )أ طوبوطااد أجعدوعلاهم ؤ5أطة أه بؤزاوة: 
.قع ألمتاوعل 5عاممعم عط لعأ رأممل طعقباطه 


لإ 300 «ع 067621 7اناأ25580م» 35 15قللا عقعطا لعلااع0 05د أروأقلط معاوعل/الا 0أه 56" 
عذا طأأنها رأفقط هعم علطا 05 قعة عطا مأ لإالوأععم5ع لانملا هعم ه18 301051 أوعلالا ملأها عطا 
ذأطا علامزم قلق ومتطاولطا .عاعانمع5 لمك عط©طا ودالاقة 00صق لرعأودتمعل ونتاه,ع6! 01 56مم]نام 
© 5560ع7, ]أن ملالها بكأصمص عط أرعطم] صقم علط متها عط لإط 5910 مععط كهط أهلانلا مقطا عم 
20101 32000 600 ]0 3:1 0ق 35 07053065 عط كةطأرع5ع0 ولاللا 300 ,005830865 76[ آه ومأصصاوعط 
أه 085هعهل غ125 عط الأصن ككائمينا مولمملولط لماوعلا عطا مآ لعنامتاممه جم لأتمقع0 علطا ,لمهم 
هط أقطا ومألادة * أموه ان 35 تاعناة موأرماولط 3 لطا علا عتعينا لمنناصعه لأعتامعمط عطا 
151 115 لعقنة كنامأوزاع؟ لالعنام ع3 180705 5اأ 200 65أا10 15 ,5نا0أوأاع: لإأعئنام 818 60580865 
.3685ام لزامط عطا وصتصاهوع؟ ههلا أت 351! 200 


6 00053065 عطا أقطا لعنامزم قعطع5ههعدع.؟ أوتأتهمتما أقكأناعم لهعأرماولط أمعأها عطا أن8 
هأ ممأوذاعء؟ آأه اتعنا عط #علمن لانملا طوكم عط8طا أكضاق208 لعودن/ا 5عمرعادعلالا عطا حاءاحانها 5هللا 
عط 300 ,لمعاو كتازعل ]0 صقل أدمناءءه ع8 ما للاوأ/ا 3 طأأينا لاعومهم عطا 05 القع عط 10 ع5ممموع 
"لم وملا" قلطا مأل ألمكصم م1 ودأكاميلا معطأ بأ دأ معطا ع1 "مل ومككل" 3 أه أمصعدطذتاطهاوة 
لعأجالةا مره معطا 10 لاناتءأنا؟ 3 عط لزولط ]أ أهطا 50 11 ولأباععع1م 300 بول ضناوط كأ ووأامعلأننا 
لولأطلالوع8 ,كع اميم طقم ورأرنامططوأعم عط أه عقصعم)<© 16 31 0نام1و متقو مهن باع 
3 آه ككاره/نا عط مأ مقعمم3 10 صقوعط علنتأتاأ أقتأناع0 5أطأ ,لاانتتمعه لأتعتامعبية عط أه عاقللم معطا 
عط" ,للوة مطينا 5 أعوويو6 .2 8/35 1056 ولمممم .كصةأ(مأؤلط لمعاقعيزا متعلمم أه معطمكتام 
عطا غة أدعلالا موتاأدمطكت عط أه صمأومقم»<ة اهوتممامه غ15 عط م1 لعا لهل 5قع0دكبد0 ععمأارهع 
هط أه ووأكمع اع أوانثوط 3 308 0052065 عط غهطا لتده تمعطملوت .ا ".صقاذا أه عكعمومدع 
8ط أصعممع/ا0م وأطلا ومألععهق1م 5عالناممء عط مأ معدقع أبن أمعللا معطا حاعاطيا عونت أذلناع1 
أطوذا ما ومتطاممعيع 5ومط أوابيفا .8 .وأا كلطا 5لامط ”صولزاعيع؟؟ .|.6 موترمائاط طدأاومع 
مم أكمقمه6 مأ أمعمعمععة لإأرقع مة لإالقتاموو5ع عنهيلا 5ع20كنم0 عه 1» كلاقة عط ترعلاينا 
ا" تي 
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#عموة 


لرجة أمرية أطوم أأساية 


أع ةوطم 


0ل6أة5نمعل أه بوه عط ؟0 وعموتأألرمه أوأهم5 0ل0ة عأمومعة ,لفعتاأامم عط طاليم 5اهعل عاء1أممه 1156 
ما ا لعمعبامعع" 0أل5313 عثللا عط أنأمنا 300 10989 .(نام عوعلا عطا ]أ لعانناأمقه 5065نم عط©ا عمورأاق 
05 علرم5 ذا .لععع]1أل كوم أامامه تأعلطنةا وضأالاع0©012 585هت الهارممطا ععع/لزل ععاكاعة] 1| .1187 .نام عرهعلر 
ع7 ع3 28565 ع585) ونوللم .للاةأ/ا عباأوأءع06 3 لعتاعوع: غ201 علق طقل مأكاط لمع2700 ,لجعلا 
101 65/اأأ50 عا للنامم للاعأنا 0 كأرأمم أمععع]لل عط ر5ع 000590 عطأ أ0 ولهقلمأولط تقع لهم لصة أمعاعمة أه0 
8 لعقزطعط ورألمع »اع عاووناناأة اأقهئأأامم 800 أقنلأاناه أه ععلع5 ع”طا مأعامنا 2 وحأع6 أأعطا 0م23 ,عول عأعطا 
عطا اأة 18 نزام أناه ألرأمم 10 ومأمو دق | .لزامم اأتأ من فحة 5ع مثا الاق عط ععولة أرما عط©ا أه ك5عنالها مبيا 
.لالناأ5 05 أععزطناى علا ده أععاقع مت 0هط علق 565ه0 لعم0 امع دع وطق 


أه كأمعرهاة عطا ع3 ,مما ,عأزم/ة أمهع85: عط دل طاأنا القعل قأحامم أمقاءرمممما أومم عط©طا وحممم 
أة355/ اا نقصة عانق لنأها عط ؟0 كن ناذأ مامه قله 56 ,518165 |2553 كاز 300 لمعأ و5تلعل مأ لأنلتأذآناممم 
ع5 اله 0مة 053085 علا لمة قطهعمق ع7 مععيتطع0 وأوونماذ عطا مز عقللامم أه عمعمقاو0 عطا روعاقاع 
ع5 ,عانه قتأق ا عط مع0ننا مزعأدعتاعل أ0 لملأدنااو عط نع كمكهه عععطا وممملخْ .]أ ما لعاأواع: عأمعمررمه 
5 300 تمع أ8كنائعل رأ أمعمعلماع5 وتناها كه لإمتامم عطا أدعلالا عطا ممه عع مميياعم عطا لمح "كمتقانمم" 
عط | عأاهملة لحة نع مقطنل8 تداج عنلا مععييطع6 ممتأتاءعم ممه عط ركعممعنوعكعدمه هأ لمد 5ع ااعاهه 
ع1 300 لزأأانا 300 ونتمع لقلا طوكخ ع5 5أ أمقارمم ما كعع| ولا .أملزوع لإمناععن ما جرعأوكبمعل أه ومكا متأها 
0 118أ5 عط ومعللا لأعتطلا ]0 كأأن”؟ 18 ركطهءم عط أن أد5عع امأ ع1 :20 ععبلاوم 0 ععررهله0 عطأ آه ممتاقئ00 
.0053065 عطا أ9 5لمقط معطأ كزرم] (1187 .مام ععطامان0) ممهاوكتافول أو روتام ماوع 16 لمق منمأولا 


لل 2851 !11!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!؛!!11!1111!1!1!1!!!1 !!!11111111 


9 
ب 


سسا ملأ ا 0 1 
||]|])]|||| ااا 


5 1116 1011111 521111لتم2[ 
(.2.12 1187 - 1099) 


]55 12551171 جأدزعىن[ 


4 ,أملزاوع ,رقأملتضقعدهاة ,لطاعاعنااصنا دأنلمهقعاة ركاءم أه باأباعدء ,بومؤوالط أديع01ل16] .طم >* 
,20113ة<عام أه 11/615113رلا ,كلق آه بأاناء3] ,لإروأواك اواعالع18 أن «مععةاممم 
بأملزاوع ,وءلممعرعءاه 
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ا 
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ألمسلة أأسة للمليمأإنسا 
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لف 263!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!! ل مك لآ 
#صميية 


سمأ أ أ 9 11 
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ا" 
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لكلا ا 0 
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ريو 


أده لم للملوم اإنسية 


(أطاحدكت 11ا) 5510115لات10215 


5ألا-طة-5 الا عأ وارناءة5 علصقاذا لصة طقنة ه87 ,الديضن)! * 
08س رارقل هدام لعوطاطمْ مععطةرط! + ب عومْ لتعلهملا دأ 5كعأاطدأرو/ا أهحملتهممعاما 


(1طوتث 11أ) وجح أنت]] عأون3ا[1 


ألم علأمقمطم أاأعمععط مز رذ أاهامع03 * 
؟قأأأ5 أورأع2 بيرط 


218 ناك 22221 :لا0 .ناما 
ب لأأومعنالملا القنااكا ععصعاء5 0 عوعأاامت ع1 ما بوعططما عألمع لومم أه عمرلرت عط * 

ألويلاخ -لم وأاناهل١ا‏ :لار8 

232 أززّة1|-لمى .لطا أهنرها! :لام. با 


مملأة اماع عمتأدعط1 دا نوعلا بوره تأتملمط وصاحصن1 مط * 
كأ0ه85 عمأوط :8 
0306-اعلطم عاناممق؟ :.قضة:1 
1 خخك“لنئككثةةةثةثا ا م0000 ا أ 
لزوأوأل! 200 بممممعالا * 
5 أ إفصوط لم :برق 
0 ل سلا سس سس سس بس سس [35[11) 86001 25(50© :لاط .ناما 


(وأطونتة رنا) 5أناومه ا 


لمم اق ه06 لعد ألأناات لصح أرخداع/1ة؟1 ره لقطاحرة5 عم * 
(1992 ,20-25 ارمق ,مهدض ]ال1) 


266 اع55188! 0ناماططقاا :برك 
؟10 مملثةأه8550 للقهأزعللمق علطا 01 ععمعرعآره0 أهحولاأهمتعاما أوناصقمظ 56 * 

لماع انا للة عمررهلأباة أهعأوماملءللزو2 

(27-30,1992 لعرداة ,ذردنا) 

212 03 لبأمصسطواا ععطواا لوممقطمال1 ره 


يع ليمي 


11:26 ةلالا ك1 لكا كطخس ططكطلسللط لل لسسْسسْساستستستمقا 


حر 


ملسا مأب لسر 1 
اا 


7 2112 0] 5 


5ن 11أذ15أام 


005 156 ومنل ممعلوذبرول * 


204 ]0556 الأووةلا امع05ل لت( ذا .هم 1187 - 1099) 
اناه 10-١‏ -هل/الأهو م2 أه لإلدةأ5 ملأ5نامع8 مق * 

312 أحعصمةظآ-لمة لعلنطة وزإنلطم ع عع _ سن أطوم وز درمتاقاناء1 606 

1 أطوم 
5 نمتاععااه0 عط مأ 5ذاهع5 بمعتامط نامع * 

8 ل لوررطم واد - أعلطم لقلاام ل ل ل آ[[|لا©15!/! |0301008 أأوانكا 
اماصهت ومائقع تمدن 0 ودام واعاع 5لرويين] * 

30 طتعطن؟ -ام ونامعاة/1 ررعاة8 ل _ /إ0لاا5 اهعلا/إلهممة مث بأأقلثانك»ا ما 
و'رعااعا أه0 ودععونا5 عطا ولتاععالم كالة! بواالهصمعمعط عمرو5 * 

8 م 5316 511 + إن أن ناناقصا لع 2 لقنل تمصا أو مقاط 
/إلنأ5 عط مأ ممتأهه71أ55ةا0 أه ورعاطصرط مز * 

100 فر 11011550050 5011 سب ل سي سس ]|1818| 01 
ع أ0 لمأت |3108 1كضق!' ع الأهرعمع6 لم * 

0 سس 2 1151 ناا سن[ هر3 51800310 رأ عاناأهناا5 2قل35/ا 


7111 1011111 


لسع مل للست سصسس ‏ س-300 لأأاهع اأوياركا جرععاتطعط عطههط1 لالت * 

156 605 تنلل أومطة م055 سب 18105 علأولالمة لرهرمم تمع انمتن 
كم 

!]ا !!!!!!!!! !!!1ط لل 1 مطل 1 لفطلل رورم 280 لوقه 


تت 


01 111 5 0 1111 


5 للق 65مم اأقصاواءه وععثأه طعلاطه اهعالماءعم بإأرعامهيانو لممعاع رم 
رقع 96606 أهاعهة معأهاعء عطا لوق مم1 أمقصويط عطل قن قللعا) امامو عط ما 
.عأطوعق صا لمق طذأاأومع مطامط 


3 وداءم5 نوهلا 1115 - 43 .ولة عراووا 


ل 2111 3 10 
أززدلا مالم ماودلا أدبدج1] 1 1 
ل ل 0 
1 - الم امحل 1 2“ 
: م 
ل ا ل 11 0 
/ 5 ا 
وو 2 001215 نداجاكاب؟"؟ لفحم تنمدورت الحم محرت للدااجلطم م 
ار 11217 وه داهم م أأحط>] أززد1 ]لخ ءامدلا 1هودا] : 0 48 


اله ألصدة لهسسهحاه 7‏ عمعاءاج5ك- اح . 1 أنيوين] ع 


51811 ام 1 1 
11 الح أالر 


5 أده ء«1211 انوا 1 
5 الاقم ."8.1 52140 مط 
3 أمنع 1 ,انمه اونا مضو 8 
و ارم 0 وعم 1 
3 10 لاأمات 10010 اماع01 1ل 
ل د بات ال 


1 م1110 معاد ان دم 0 
: 2 11310 التلطم 0 
5 .مق 11.5 لكات 10لا ومح ا 5 
1 لدعت 1ه .2.1 
. دأطدعة ادك ,ه1010 لبكد5 مك1 
دعق ام عأطدل 0 7انتتتة ظأتآ 
0 لأأكاء0010ا )أب طوعم 
121 .:1 الم 
أمنم1 ل1أمه 111110 موادت 
11 لم121 ددم 
ب لإأأكات 1011109 51131115 انار 5 
الم مالم أداادحلطم 9 


انا لجأأهات 1110 الوحصيكا 
11-0 لطت 50 ةك 


اق) ,للأأماج 101110 51131115 نأك 


9 


ا 4 ار مه 
: 0 5 
يماط معد سو ل ا لمكم ال 0 


:0 200868580 عط لاناوناة معزع0رموقعررمع ألق 
2.0505 .20]1165لن1! 15 )10 لوصول طوعم ,بو زلع مو 
(تاع لا اانا ا) 56 :لاعاء1 .الوون)؟! 13126 ,52081 


- 1 
11لا ' لا 


/لا8 لع لا55ا 
اأعصنوه ومللوء أاطيظ عتمعلهوعم 16 
لإأأكع/اأونا اأويانكا 


مقعلا الود م0 


أعدرع امأ أن اماعط 


تمد لعراعل 5ع أمقصن!! عطا مه 5م1لن!5 300 ك5عمدم مماأقعاانانام )ها كامعععق ل ل خا عط 
.تممه لمق عا)ناقنعائ! ,كعناواناوهنا لعداممة مخ أدعناع معطا "علتاعما 10 عكمع5 لومعط رمع 
مقصسط ,لمماقاط ,ذعاامقصاط عط ها لعفلهاع كععمععد أقاعه5 ,لإاموكمانطم ,ع نادتعانا عبر 

لإو8)6(86010 لمة ( عاء ,ع نأماباءك ,كامة عنأقهطا ,ععماكاه! ,عنؤياصم) 305 16 ,لإحامهة و96 


لاءولالا طوعم عطا لقة أتأولان | دأ "إمأناطاءاذلط 


, اتهبوانك! 32040 ولط علوت لصولا 8.8 0 طرعره!8001)5 لع ألملا انةبوناكا 


5 وولاماءهءوطلناك ادامممق 
سسسب ل ا ل 770767 ري 7717077 _ 22 22222 2 
١: 120‏ التيلاكها 

امع لناا5 )1 2.000 ...كا 

وان أتاكم| ,ا 14.000 ...كا 


(أمعاة ا اناوع 01) 4.500 .10 : 5ل ناه6 طوعمةْ ع0 
5موتايط تاوما عوط (امع لق لاأناوع ,ه) 16,00 .0.)ا 


كسان ناكما عه! 60.00 5 : عن تانام© مواعره] 
لال سما 0 
لأممه عم عوارط 
الا 
(امعاقلانوه )0) 0. .2ك 518185 ,0.6.6 :أو لمة أأد دكا 
(أمعاةلاانوع ,ه) 0 5 5م ناه0 طهعمق عع015 
(لمعلةلاأناوة ره) 50 كع أ اطلام مواعره] 


علس 31 و« 5 0( 


زان عطقنا انمسكا_ اتعديمت ومناوع لطم عنوعلمع6 عا 8 م 


ئ 3ؤ0ظ1 وماءم؟ جع7 1116 - 43 .هلا عناودا 


10111111 21115212111[ 
(.,2.12 1187 - 1099) 3152015ان) 


]201155 112551111 1أداء05[ - 


112110 عن باذ اأوناوعة رلك 
011111 هودن 10-0 . 
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لام 111120الت 1113لطلم - 


